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Ma. « Fonatnet, Jo &,.Font, Jord Niria » Font Biaz, Manuel « Fontanet, J. Ma. « Fontcuberfa, Joan « Fontdevila, Oriol *» Forcada, Eric  Forment,
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"Gomez, David e Gomez, Juan José = Gomez, Maria e Gomez, Thais = Gonzalez, Felip e , Rer Fernda s Gomaler Ale%r‘e ’ Alberto « Gonza 1 de Durana, Javier s Gonzalez de Wiessing,
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Martoranno, Jordi s Martorell, Jor 0 rge Luis e Mas, cristina Ma3, M. José = Masca’G, Xavier e Masdevall, Josep = Mascda Patricia e Masd, Mil reya Ma lateu,

« Matus, Liciano  Mauri, Anna s Mauri, Enric s Mayoral Soldev)la, Mercedes - Mérdez, Lorena ¢ Heneghelll, jLuigl s Mensa Carles » Mercader, Antoni e Merckaert, Patrick s Mermo, mma

¢ Mesa, ‘Rufino « Migiel,’Juan Diego de’s Milla, Hector's Willa, Martina . Willan, Dofiingo « Millet, Cathel Miguel Carme « Mir, Montsefrat e Mira, Mara » M)r‘a, Victor « Miralles,
sa M)r‘o *Antoni. + Miro, B eUs sIMLEehE: 55T 1§9a, Carles « Mitja, Jordi « Mitrani, Alex s Miyake, Isscy « Molina

a, Xavier o Mohns, M)quel '+ Momu & NOEs s Monory e MonpG, ? Francisca s fontauzon, Gilles de e Montesano, Gian Marco e Montferrer, Nuria s

Montornes, Frederic + Monzo, "3, Vicent » Mora, Josep « Mora Romagosa, Oriol's Moraza, Juan Luis » Moreno Francesc Xavier'« Motet, E. '+ Morris, Michal « Hoscards, K. = Moscosd, Antoni

Afgels de la , raggi « Muntadas, A Murioz, Juan Miguel s Mufioz Gomez, Joseé Luis » Nadal, Joaquil » Nakas, Kassandra . Nale Verdaguer, sagar » Ravalon,
Natmdad Navarrete, Carmen + Navarrete, A » Nedev, Rafen = Nell, Willtan J.5. + Neshat, Shirin s Niebla, Jos Marién » Ninou, Maite s Noélle, Anna s Nogug, Alex s Nogue,
TS e T b s, 1 O ey R Nuéz, ‘Margarita » Nifez, Marina » Ochoa, Ohlen Oliver, Conxita » Oliver, Joan » Oliveras, J.M. » Oliveras,
Roser s Ofveird, Manuel s Origineta, Edgar’ » Orsini, Anhamarca « Ortega, Ana Teresa s Ortega, Mercé « Orti, Vicente s Ortiz, Carme » Ortuno, Pedrd

i outs
« Otero, Anna « P. Lagarriga, Didac e Pablo, Jordi . Pages_Font, Tsabel o Pagés Parra, Rutl . Palac)os, Congcha + Palacios, ’Manuel Palmada, Esteve s Palomo, Anna
+ Papa, Sonia s Pa 25 er‘%ladlsx Nikos o Papini, Raimon e Parcerisas, Pilar s Pardas, Lluisa s Par‘d)nas, ubén « Parera, Nacha e Parra, Joan de la  Pereiro, Andrés e Parés, Roc
Parramon, Ramon Anais e Pascual, Jordi e Pascual, José Luis e Paset, Xavier s pastor, Perico » Pau, Lluis s Pauli, Josep s Pzzqs, Carlos « Pecoud, Pierre e Pedragosa
Bofarull, Pau e Pelaez Sixto « Pera, Rosa  Peral, Alberto « Peran, Marti e Peréjaume e Perello, "antonia M. « Pérez, Dav)d « Pérez, Juli e Péréz, Luis Francisco e Pérez Mas, Miquel
+ Pérez r‘)etu, Pubho » Pérez soler,’ Eduar‘do « Perianez, Jordi e Pefis, Xavier s Permanyer, Lluls . Perplnya C)toler‘, Josep s Perpinya, Magdala « ﬁerxacs, Clara » Pi, Milena s« Picazo,
Dolors = Pi Picazo, Teresa = Pigem, Jordi’ « Pilatte, P)crr‘c . Plll v, et ter” Pina, Pintilie Teleaga, Ileana  Pi tto, Luciano = r31 5 Arcadi s Pla,
Maite o ?1adeva 1, Enr) « Planas Camfs, Rlca rd « Plans, Josep Ma nsa, Jaume o ta . Po ettl, Jose& Guy « Poli, Francesco s Ponc Pons, Arnau Pons, Gloria s
1oFonsati, Josep » Porcar, L)dla . Portell SuSanna o Pou Cur‘tacfellas gloria » Power, Kevin « _é rles « Pozo, S04 der" prads” dloras de o ok rat, Mercé
Angel ’José e Puchades, Claudi nau » Puig, August pg Eloi » Puig, Ernest » Puig, ita e Puig Castells, Toni
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rick o Recaré u
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5 San(hcz Cast)lioJ Fcrr\andc % Snchez Nicolau, Jordl e Sanchez, José Luis » Sang las cmnc o Sanmiguel, David = Santafé, Marisa s Szntamarla Blasco, Luur‘ es -« Santiz Gomes, Maruch
Edual z, Pilar « Saralegui, Pedrd e sarda Alpert '+ ‘sastre, Eva » astre, Tofol s Sasvari Edlt « Sauquet, Silvia s Saura, Antonio e Segura, Sindria « Selles, Narcis o
Selvaggl, Antomu . Sentamans, Tatiana » Serra, Ma, erra, Toni s Serrano, Pabld Serranc Bou, Joaguim » SHWAMEZ, Ans. s sicardi,’ Cristina « Sierra) Sanua 0 o 51g1 P, Gerardo

Simon, Jaume « Simon, Pedro  Sinclair, Pe ter’ s Slr‘vcnt Joscp Marla . 501 Josepmarc e Sola, Mariella e Solano, Susana’e Soler, Jo; scf Soriano, Ferran nnamaria s Splr\o
Volanda + Suarez, Lluisa e Subirachs, ]ose Sul ¥er, Mlquel *_Sunyol, Victor s Swart, Ans’e Swartz, Jeffrey » Sybilla Carmé « Talens, Jenaro Tap)es nton) * Tarazon Emilio
« Tarrés, Carme « Tarrida, Quim « Tar‘r‘uella Rosa . 1 . Taver‘na Bech, Francesc e T atre, Femx * Teixidé, Josep faria » Teixidor, Eduard « Te: an a, Bernardo e Te]ada Isahel
« Terceriquinto e Terribas Roca, Guillem s Tharrats, 17, o T)bau Moises s Tolosa, rrens, Nissa s Torres, Francésc s Torres Estradé, Jjaume ) z
Milagros « Torres MonsG, Francesc s Torruella, R. s Trepat, Roser o Tresov, Vincent » Trij o, “Ricard uber uoi, Marle -Claire . Uclés, Josep e Urdanibia, Inaki s Urefa, L. e Uribarri,

Alberto » V. Aroca, Jatne « 'Valdasquin, ‘Migtel "« Valdunclel Coll, auli’™? Valeriano, Pilah o Valero, M)fuel el « Vallaure, Jaime « Valles, Carids e Vallés, Evarist » Valles,
lontserrat + Va 1les, Rom: lgarriga, Van de Pas, Anniemieke elde, Denise  Van Gelder, as, Paulina  Varela, Pelayo e Vazquez Mur\talbanJ Manucl :
Velez, Patricio e Vehlla, Carlos oo verdre 11 Enmqueta o Ventanyol Tomeu « \/erder) Gabriel « Vergara, Leiré verl s s Viaplana, Vicenc » Vicens, Pere « Vi Vidal,
Car‘lcs + Vidal, Francesc s Vidal, Jordi » Vi d 1, dosep M.« Vidal'Merce . vidal Bdnis, Jordi + Vidal'Casellas, Dulor‘s + Vidiella Pa%)es, Judit o Vila,
arta - vila, Miquel « Nardis Vila rabmga, Eduard » Sergio « Vila Tr‘afz(h, Ibet o Viladecans, Jo: . V)lzdum)u
aldama » v1lanova S \/)lapu)g, 610} « Vilar, Sara s Villaespesss Mar s Villanueya Miioz, EMITi Argel « Villapianay  Virginia - Villar, “sabel » ia, Moises « Villena,
2 Ao BT ol ings, Carme « Vives Campoanor s Vives Prgué, Rosa = Voltz, Aurelie » Wablder, Pau = Wel oha1” Nerih, Bape te - Ner‘tman, Orna » Williams

Jay e« Xargay, Esther » Xaus, Y X)mcncz Marga o Yamamoto e Zabala, Borja e Zafra, Remedios e Zaldivar, e o Zar‘zz Manuela » Zuazo, Martin e Zuliah, Claudio o Zush
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Mai no ens cansarem de dir que
Girona és una ciutat d’arxius i
de museus, perquée és veritat, i
aquesta exposicié i cataleg ho
posen de manifest. L’exposicid
Espais, un fenomen artistic ens
recorda a uns i dona a conéi-

xer a altres la importancia que
va tenir un centre d’art que va
actuar intensament a la ciutat
durant trenta anys: Espais. L’ex-
posicié fa palesa la consisténcia
del projecte cultural i artistic
que va ser Espais, la tenacitat
de 1’equip de treball que s’hi va
implicar i el dinamisme que 1’art
contemporani va tenir entorn del
canvi de mil-lenni. Novament,

el Museu d’Historia fa la tasca
de posar en valor la historia de
la ciutat a través de les obres
d’art, de la documentacié i de la
narrativa cultural d’una expo-
sicié atractiva i evocadora. A
més a més, les obres d’art del
fons d’Espais es digitalitzen per
oferir-les al web i s’ha elaborat
una visita virtual a 1’exposicid.

En efecte, aquesta mostra confe-
reix tanta importancia al fons
d’obres d’art d’Espais com al
material documental associat,
especialment, les publicacions
que emanava la institucid artis-
tica, com és el cas de la re-
vista Papers d’art, una revista
periodica, transversal i oberta
que va tenir gairebé un miler de
col-laboradors en els 94 exem-
plars publicats, que componen

un panorama extraordinari del
que van ser dues décades d’art
contemporani a Girona i a Ca-
talunya. De fet, la informacid
ingent que reuneix ha fet que 1la
publicacié sigui d’alt interes
per als historiadors de 1’art

i, per aixo, amb motiu de 1’ex-
posicid, 1’Ajuntament de Girona
ha digitalitzat tots els numeros
per difondre’ls de forma univer-
sal en format digital al web de
1°Arxiu Municipal. Avui dia, el
vessant digital dels arxius i
museus és molt important, per-
qué permet donar a coneixer el

Lluc Salellas
Alcalde de Girona

patrimoni molt més enlla de les
parets de 1’exposicid, del museu

o de 1’arxiu, i aquesta tasca és
una de les prioritats de 1°Arxiu i
del Museu Municipals, un fet que
s’exemplifica en aquesta exposicid.

A més a més, cal adonar-se

que, trenta anys després de 1la
creacié d’Espais, el Bolit,
Centre d’Art Contemporani de
Girona va instal-lar-se en el
lloc que va ser la segona seu
d’Espais, a la plaga del Pou
Rodé. Aixi, doncs, no només
conservem i posem en valor les
coses que valen la pena, sind
que les fem presents i Utils
per a la ciutadania, atés que,
per una banda, s’ha recuperat

un espai d’art emblematic de la
ciutat i, per 1’altra, el fons
d’art i el fons de documentacié
de la Fundacié Espais han
esdevingut patrimoni pudblic,
s’han conservat convenientment i
s’han posat a 1’abast de tothom.
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L’any 2017, 1’Ajuntament de Girona
va adquirir el fons d’art i do-
cumental de la Fundacié Espais,

un conjunt ingent de documents,
llibres, revistes i una important
col-leccié d’obres d’art que avui
forma part del fons municipal. El
Museu d’Historia de Girona mos-
tra aquests fons patrimonials en
una exposicidé que posa en valor la
ingent tasca desenvolupada per 1la
Fundacié Espais des del 1987 fins
al 2010 i que fa palesa la impor-
tancia que va tenir aquest centre
d’art pioner per a la ciutat. En
efecte, el paper d’Espais, Centre
d’Art Contemporani fou molt relle-
vant en 1’ambit expositiu, perod
potser encara ho fou més per la
seva dedicacié a la historia i la
critica d’art, donant veu a tota
una generacié de critics d’art
catalans i de la resta de 1’Estat,
fins al punt que va situar Girona
en una posicié destacada com a ar-
tifex de 1’avantguarda i la moder-
nitat del canvi de mil-lenni.

Aquesta exposicié forma part del
cicle expositiu organitzat per
mostrar els diferents fons d’art
que constitueixen 1’important
patrimoni d’art contemporani que
1’Ajuntament de Girona conser-

va al Museu d’Historia de Girona,
conscient de la importancia que

té posar el patrimoni artistic a
1’abast de la ciutadania. La pri-
mera exposicidé del cicle va ser
L’aposta per L’art nou. Itineraris
d’avantguarda a Catalunya a tra-
vés del fons Rafael i1 Maria Teresa
Santos Torroella, que van visitar
prop de 10.000 persones entre el
2022 i el 2023, una important au-
diéncia que esperem igualar amb la
present proposta.

Una vegada més, les exposicions
d’art contemporani del Museu
d’Historia de Girona serveixen
per recordar, posar en valor

i fer historia d’aquelles
persones, artistes, institucions
i situacions que van ser

Quim Ayats
Tinent d’Alcalde de L’area de Cultura, Esports 1 Educacio

determinants per a Girona. Espais,
Centre d’Art Contemporani ho

va ser; va ser un lloc i una
activitat emblematica i singular,
d’excel-lencia. Tal com es pot
veure a l’exposicid, la seva tasca
va ser obra de moltes persones que
hi van treballar, del mecenes
Jordi Vidal que la va impulsar i
dels artistes i intel:lectuals que
hi van participar. Totes aquestes
persones ens han generat un llegat
cultural molt significatiu que es
posa de manifest en 1’existéncia
del fons d’art i documental que
avui mostren, perqué és notable

i ben representatiu d’una época.
Esperem que aquesta exposicid

i aquest cataleg reflecteixin

el que va ser i significar un
equipament dedicat a 1’art que
va ser excepcional.
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Gloria Picazo
Historiadora de L’Art, critica d’Art, comissaria d’exposicions 1
docent. Col-laboradora d’Espais des dels seus inicis. Comissaria
de L’exposicid Espais, un fenomen artistic (maig-setembre 2024).

ESPAIS, un fenomen artistic.
Una travessa per 1’art contem-
porani a Catalunya (1987-2010)

El projecte

El mes de marg¢ del 1987 s’obria un nou espai privat a Girona, ESPAIS.
Centre d’Art Contemporani, de 300 metres quadrats al carrer Bisbe Loren-
zana, 31-33, que amb la primera exposicidé presentada Moda/Antimoda, dis-
senyava el que seria un llarg recorregut transversal entre diferents dis-
ciplines artistiques. Com deien els seus responsables a 1’inici d’aquesta
aventura, «ESPAIS no vol compartir clixés i amb les diferents sales
pretén dinamitzar la comunicacié amb el public, elaborar un treball util,
1lligar el trafic de les idees, entre les obres i les persones (..) Tenim

la responsabilitat de pensar, d’ajudar 1’artista a construir estructures
d’exposicié adients al seu pensament, d’apropar el public a 1’obra»®. Com
es pot apreciar la voluntat d’esdevenir punt de confluencia entre les arts
i el public va ser una constant durant les dues décades de funcionament i
la seva empremta cultural a la ciutat és una evidéncia. Fins i tot, i no
per mera casualitat, el Bolit. Centre d’Art Contemporani de Girona, avui
es troba en la que des del 2001 va ser la segona seu d’ESPAIS, a la placa
Pou Rodd, 7-9. Un record d’aquest enclavament el podem veure encara a la
seva fagana, on es conserva el retol original.

Detall dels arxivadors procedents del Fons
Progrup-Espais a 1’exposicié ESPAIS, un

fenomen artistic a les sales temporals del
Museu d’Historia de Girona. 1. ESPAIS. Centre d’Art Contemporani. Activitats 1987, Ed. Espais, Girona, 1988.
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Vista general de 1’exposicié ESPAIS, un fenomen artistic a les sales temporals del Museu d’Historia de Girona.

Gloria Bosch, en el text escrit per aquest cataleg, recorda el procés
de preparacié per a 1l’obertura compartit amb Jordi Vidal i Boris, el
seu impulsor. Ambdds estaven d’acord que havia de ser un centre poli-
valent interdisciplinari, com aixi va ser, i també assenyala que tot i
que en una primera etapa es va plantejar que funcionés com una galeria
comercial, per tal de contribuir al seu finangament amb la creacidé d’un
Fons d’Art, quan es va convertir en fundacié uns anys després, aques-
ta activitat comercial queda relegada a un segon terme. L’any 1997 es
converti en la Fundacidé Privada ESPAIS fins al seu tancament 1’any 2008.
Després d’una curta reobertura amb la gestié de Bonart i Ricard Planas,
la Fundacié va tancar definitivament 1’abril de 2010, pocs mesos abans
del traspas del seu fundador. Sens dubte, fou un projecte singular, so-
bretot per demostrar com des de la periferia -tal i com esmenten alguns
dels seus col-laboradors- es podia aconseguir dur a terme un programa
atent a la situacidé artistica de tot el pais, sense deixar de banda,
perd, el context local. L’equilibri entre aquests dos aspectes, que ben
segur en algun moment va generar certa controversia, va propiciar que
ESPAIS es convertis en un «fenomen artistic», que amb la perspectiva
del temps transcorregut ens permet fer una travessa per 1’art catala
contemporani de més de dues décades. I encara que aquest periode fou
una epoca “d’eufories, desencisos i represes dissidents”, com ens re-

PEP ADMETLLA. Geometries, 1989. Fusta

corden Jordi Font Agullé i Magdala Perpinya Gombau,? que ha obert molts
interrogants i sovint ha aixecat moltes critiques, és cert que també ha
fet possible el sorgiment de noves generacions d’artistes, disposats a
lluitar per revertir el desencis de la década dels noranta.

L’ exposicié mostra una reduida seleccidé del fons de 965 obres que per-
tanyen actualment a 1’Ajuntament de Girona. L’any 2017 es va tancar amb
1’adquisicidé del seu llegat, després d’uns anys d’haver-lo custodiat,
des que la Fundacié ESPAIS va deixar de funcionar 1’any 2010. Arxius,
el fons documental, catalegs, llibres, revistes i aquesta important
col-leccié d’obres d’art avui formen part del fons patrimonial de
1’Ajuntament de Girona. A partir de 1’exposicidé que ara es presenta al
Museu d’Historia de Girona i de la ingent feina feta per documentar,
ordenar i conservar aquest llegat, aquest fons patrimonial esdevindra
public i com a consequéncia, s’obre un cami de nombroses possibilitats
per investigar, tant la importancia que va tenir la Fundacidé ESPAIS en
la difusidé de 1’art contemporani, com el llegat artistic i intel-lectu-
al posat a 1’abast d’historiadors i critics d’art.

2. Font i Agulléd, J., Perpinya, M., & Badia, Teresa. (2007). Eufories, desencisos i repre-
ses dissidents : L’art i1 la critica dels darrers vint anys / Jordi Font i Magdala Perpi-
nya (dir.) ; [Tere Badia .. [et al.]]. Fundacié Espais d’Art Contemporani.

SILVIA GUBERN. Sense titol, 1979. Acrilic sobre tela,
pintada, 48 x 25,5 x 27,5 cm. Fons Progrup- 73 x 100 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 12446.
Espais. MHG 13035.
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AURELI RUIZ. Sense titol, 1986-87. Técnica mixta sobre amiant, 100,7 x 139,7 cm. Fons Progrup-Espais.

Des d’un primer moment, la idea que va prevaler en el desenvolupament
del projecte expositiu fou la de 1’arxiu. L’arxiu, com a eina de conei-
xement, de reflexié i de servei public. L’exposicié fa un primer pas, pe-
tit, perd prou engrescador, dels molts que hi poden venir a continuacié.
Pensem en la totalitat de 1’arxiu i en el fons d’art com la memoria del
que va ser un focus artistic gironi amb repercussié nacional, pero també
veiem 1’arxiu com un material documental que en mans d’artistes podria
donar nous projectes i revisions suggeridores. La historia de 1’art con-
temporani ens ha donat molts exemples de com 1’arxiu pot ser el protago-
nista absolut d’un projecte artistic. Es el cas, per exemple, de 1’ar-
tista nord-americana Andrea Fraser que 1’any 2012 quan la Kunsthalle de
Berna 1li va demanar de presentar un projecte expositiu, va decidir fer
un gest realment minim, pero de fort impacte conceptual: va proposar a
la direccié del centre d’art desplacar tota la informacidé -en definitiva,
els seus arxius- que havia recopilat la institucié al llarg dels anys i
a la que el public mai no havia tingut accés i airejar-la, presentant-la
en 1’espai expositiu. Caixes d’arxius i material de la biblioteca del
centre d’art es van posar a disposicidé del visitant perqué aquest el
consultés lliurement, sense saber a priori que és el que hi trobaria,
donat que totes les possibles identificacions classificatdories no es dei-
xaven veure. L’artista volia que tota la informacié estigués disponible,

ENRIC ANSESA. Cal-ligrafia, 1981. Acrilic sobre tela,
161,5 x 129,5 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 12220.

perdo que 1’accés a ella fos totalment arbitrari pel visitant. Calia que
aquest mostrés un interés especial per endinsar-se en la paperassa que
havia generat el centre per dur a terme la seva tasca artistica.

Tot inspirant-nos en aquesta proposta d’Andrea Fraser, el projecte
ESPAIS, un fenomen artistic formula un gest similar. Per una banda,
prioritza la idea d’arxiu, tant en els materials presentats i en les
obres exposades com en la forma en qué s’exhibeixen. I aix0 és aixi per
dues raons fonamentals, en primer lloc, per la voluntat de fer visible
i en part accessible, el maxim d’informacié que s’ha conservat sobre el
funcionament d’ESPAIS i, en segon lloc, per obrir magatzems, mostrar
una reduida seleccidé del seu fons d’art i convertir el projecte en un
procés public que faci possible coneixer i valorar la importancia de la
tasca portada a terme per ESPAIS durant dues decades. Els seus arxius
contenen tota mena de materials que mostren el seu funcionament, des de
les relacions amb els artistes, a la produccidé de catalegs, tot passant
pels acords comercials que durant una primera etapa foren importants.

L’arxiu, pero, comporta implicit el concepte de memdria, serveix per
constatar fets, per endegar recerques, per revisar alld que en el
seu moment fou i que el pas del temps ha modelat i potser modificat.

17
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MARGARITA ANDREU. Dels grocs, 1988. Acrilic MONTSERRAT COSTA. Esséncia de
sobre paper, 51,5 x 74,5 cm. Fons Progrup- possibles formes, 1991. Acrilic sobre

Espais. MHG 12336. tela, 150 x 150 cm. Fons Progrup-

Espais. MHG 12780.

Abordem aquest projecte amb la idea de revisar els fets d’una histo-

ria recent, pero també amb el convenciment que es generara un espai de
narracions multiples i d’opinions contrastades. I és en aquest sentit
que s’ha estructurat el cataleg, com una possibilitat de fer memoria
entre molts dels que van estar en primera linia del dia a dia d’ESPAIS.
Transcorreguts prop de quinze anys de la seva desaparicié, les di-
ferents veus ofereixen una visié plural, alguns moments objectiva, i
d’altres més aviat nostalgica i fins i tot ofereix un cert qliestionament
critic, que el pas del temps permet i gairebé podriem dir, obliga a
fer. A les opinions de les persones que hi van col:laborar estreta-
ment (Gloria Bosch, Carme Ortiz, Maria Rosa Fraxanet, Anna Capella

i Marta Pol), s’hi afegeix la de qui va estar molt a prop d’ESPAIS,
com fou 1’historiador de 1’art Narcis Selles. I finalment s’hi suma un
text a partir de la investigacidé doctoral feta per Joaquim Espuny sobre
la revista Papers d’Art, gracies a la qual s’ha donat a conéixer en
1’ambit academic i en congressos internacionals. Aquesta contribu-
cid, fruit d’una recerca recent, insinua un cami ple de possibilitats
per a historiadors de 1’art, donat que Papers d’Art és un pou sense

fi d’informacié i de reflexions teoriques sobre el paper de 1’art i de
la critica d’art, sobre el que va succeir durant dues decades, des de
finals dels vuitanta fins al 2010, en 1’art catala contemporani i sobre

ANNA MANEL-LA. Sense titol, 1995. Resina modelada, 37 x 30 x 48 cm. Fons Progrup-Espais.
MHG 13491.

les complicitats establertes amb altres autonomies de 1’Estat, com
per exemple el Pais Basc.

La contribucié teorica que ESPAIS va aportar és tant o més important
que la seva tasca expositiva, i per raons molt diverses. En primer
lloc, perqué si pensem en la situacié politica i cultural, tant a
Catalunya com a la resta de 1’Estat, al llarg de la década dels vui-
tanta -moment en qué es gesta ESPAIS- la febre expositiva era present
en tots els programes generats per les noves institucions artistiques
del pais, ara ja en plena transicié democratica. Mostres com Extral,
presentada al Palau Robert de Barcelona 1’any 1987, sén un exemple
clau per evidenciar com les institucions, en aquest cas la Genera-
litat de Catalunya, apostaven per apropar les generacions més joves
d’artistes a un public ampli. En canvi, la tasca impulsada per ESPAIS
des del sector privat, esmer¢ant grans esfor¢os per ser un «projecte
amb mirades transversals» i abocat a fer «entendre 1’art contempora-
ni des del pensament»,® fou realment singular en el seu moment. Amb
el pas de temps els tres programes que van configurar la seva tasca

3. M. Lluisa Faxedas i Brujas, Pere Parramon i Rubio. Art Contemporani a Girona 1994-2019.
GEIEG/Ajuntament de Girona, 2021.
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IGNASI ABALLI. Muntanya de carbé. Diptic, 1988. 0li sobre tela / Carbé i vegetal sobre cartrd,
200 x 300 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 12742.



1’IVAM de Valéncia), RS (al Museo Reina Sofia, Atldntica (al CAAM de
Las Palmas), Figura, Arena, Balcdén, Accién Paralela, Artics, Trans-
versal, i tantes altres. Per0 amb la que Papers d’Art va establir

uns vincles més estrets amb Zehar (1989-2011), la revista publicada
pel centre de creacié Arteleku, a Donosti. Una de les conseqiiénci-

es d’aquesta col-laboracié fou la publicacié del monografic “Pen-

sar la edicién”, que formava part del taller que es va desenvolupar
1’any 2002 dins del projecte UNIA Arte y Pensamiento, organitzat

per la Universidad Internacional de Andalucia i amb la participacié
d’Arteleku i la Fundacié ESPAIS. E1 monografic recull un seguit
d’entrevistes a responsables de diferents projectes editorials, com
sén Artics, Figura, Arena Internacional, Creacién, Aire i De Ca-
lor. En el text que encapc¢ala el monografic, «Estem assistint a un
canvi d’escenari», els responsables veuen en aquest fenomen edito-
rial una situacié propicia pels canvis socials i politics del mo-
ment, i vinculen “l’edicié de revistes culturals, sobretot gracies

a la vitalitat d’una potent contracultura durant els primers anys de
la Transicié”. En la seva darrera etapa els monografics esdevenen la
part més significativa de la revista i la que, a més del seu contingut
divulgador, 1li atorguen un pes especific més rellevant, pensem, per

exemple, en el dossier “Art i politica”, publicat en els numeros 74
i 75 de 1998. Carles Hac Mor, Marcelo Expdsito, Narcis Selles, David
Pérez, José Lebrero Stals, David G. Torres, Alfonso Lépez Rojo, Jordi Font,

MA. ANGELS FELIU. Angel de lLes tenebres,
1995. Acrilic sobre tela, 120 x 120 cm. Fons sobre tela, 170 x 122 cm. Fons Progrup-Espais.
Progrup-Espais. MHG 12835. MHG 12670.

PEP CAMPS. Natura morta (amb punts), 1992. Acrilic
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per incentivar el pensament artistic contemporani: la revista Papers
d’Art, el Premi a la Critica d’Art i el Centre de Documentacié com a
custodi d’aquest pensament, mereixen un reconeixement que fins ara es-
tava pendent.

Papers d’Art s’autodefinia com “una plataforma de critica, investi-
gacidé 1 opinidé sobre 1l’estetica i 1’art contemporani”. En un primer
moment es feia una edicidé de 15 000 exemplars que es repartia amb el
Punt Diari (1987-1989) i a partir del num. 25 es va passar a 3000
exemplars. En un principi es publicava mensualment, després va passar
a ser trimestral i finalment en la darrera etapa es publicava semes-
tralment. Al 2023 Carme Ortiz i David Serra han publicat un estudi
sobre la revista* i hi insisteixen en la importancia de generar un
projecte editorial des de la periferia, en un moment d’euforia cultu-
ral a tot el pais, com ja hem esmentat, i en un moment que les revistes
d’art, amb referents internacionals com Artforum, Flash Art, Art-
press, Kunstforum, etc., sorgien arreu: Lapiz, Kalias (vinculada a

4. Carme Ortiz Valeri, David Serra Navarro: Papers d’art, proyecto editorial desde la peri-
feria: la eclosion de las revistas de arte contempordneo en las decadas de lLos ochenta
y Los noventa en el Estado espariol. Revista Inmaterial. Disefio, arte y sociedad. BAU,
Centro universitario de artes y disefio de Barcelona, num. 16, 2023, pag. 66.

Angel Quintana, Dario Corbeira, Xavier Antich, Marti Peran, Gabriel
Villota, Pedro G. Romero, entrevistes a Francesc Abad i Francesc
Torres.. E1 1listat és tan ampli, divers i significatiu que tan sols
seleccionant aquest monografic podem comprovar com Papers d’Art era un
model de transversalitat amb noms procedents de comunitats autonomes
diferents, i capa¢ d’aglutinar opinions diverses al voltant d’un tema
important com sén els vincles entre 1’art i la politica. Les portades
dels dos numeros van ser fetes per Francesc Abad i Francesc Torres,
amb un tiratge a part en serigrafia. Durant la segona etapa, aquesta
decisié de produir serigrafies de les portades de la revista, fou una
contribucié més de les moltes que ESPAIS va dedicar a la difusid del
treball dels artistes.

D’altres monografics publicats a la revista van ser “Ensenyaments ar-
tistics/Estudis visuals”, “La historia de 1’art contemporani: situa-
cidé i perspectives”, “Itineraris de la memdria artistica. Trenta anys
d’art contemporani a 1’Estat espanyol 1970-2000”, mostrant tots ells
1’interés per la historia de 1’art contemporani, per generar un re-
lat sobre el context, com sempre defensa Carme Ortiz, responsable de
la revista, perd també abordant temes, sempre vigents i dificilment
resolts, com és 1l’ensenyament artistic en tots els seus nivells i la
seva incidéncia en el consum cultural.

23



24

= d E
: -

i g p ¥

Vista general de 1’ambit de la revista Papers d’Art i dels premis Espais a la Critica d’Art, a 1’expo-
sicié ESPAIS, un fenomen artistic a les sales temporals del Museu d’Historia de Girona.

Una altra qliestié significativa és que Papers d’Art, tant va comptar amb
la participacié de teodrics consolidats i de prestigi, com Arnau Puig,
Simén Marchdn, Juan Antonio Ramirez o Roma de la Calle, com va donar
pas a una nova generacié de critics, entre els que s’hi trobaven Pilar
Parcerisas, Teresa Grandas, Manel Clot, Montse Badia, Fernando Castro
Florez, Alfonso Lépez Rojo, David G. Torres i tants d’altres noms.
Entre tots es cobrien articles de reflexié, de critica i es publicaven
ressenyes sobre exposicions internacionals, com, per exemple, la dedi-
cada a Juan Mufioz al Carré d’Art de Nimes 1’any 1994.

La revista va esdevenir una gran plataforma de reflexié que va fer possi-
ble que tantes veus s’expressessin (es pot afirmar que prop d’un miler de
professionals van col-laborar en totes les activitats d’ESPAIS). Pels ar-
tistes va ser un espai per donar a conéixer el seu treball, i en ocasions
per expressar el seu malestar davant de situacions professionals conflicti-
ves. Com a exemple, hi trobem publicat en el nudmero 47 el manifest que els
artistes seleccionats per participar en la Biennal de Barcelona del 1991,
varen emetre quan 1’Ajuntament de Barcelona va decidir desconvocar-la i en
el nuimero 69 va recollir la controvérsia arran de la Biennal de Valls i la
polémica decisié per part del jurat de deixar els premis deserts.

Detall de 1’ambit de la revista Papers d’art i dels premis Espais a la Critica d’Art, a 1’ex-
posicié ESPAIS, un fenomen artistic a les sales temporals del Museu d’Historia de Girona.

Tot sovint 1’atencidé es va centrar en reivindicar els estrets 11i-
gams amb els Paisos Catalans que van tenir una preséncia destacada en
el nimero 81 amb el monografic “Intervencidé i dissentiment als Paisos
Catalans”. Unes relacions professionals amb el que fou un intent fugac¢
i malauradament totalment abandonat, d’establir connexions amb el que
en el seu moment s’anomena Axe Sud, un espai d’intercanvi amb el sector
artistic de la franja francesa entre 1°Atlantic i el Mediterrani.

L’any 2002, 1’artista Marcel Dalmau es dirigia als responsables d’ESPAIS
suggerint-los que havien de fer tot el possible perqué la revista fos
consultable a la xarxa; era un nou mitja molt util tant per la difusié
dels projectes com pels artistes que comencaven a utilitzar-lo. E1 pas
del temps ha confirmat com d’avancada era la proposta, i si en aquell
moment no es va poder fer, ara i en motiu de 1’exposicié tota la
revista ha estat digitalitzada i es podra consultar facilment.

A conseqliencia de 1’activitat generada per Papers d’Art, la iniciativa de
crear un Premi a la Critica d’Art va donar a la revista, perd no només
a ella, sin6 també a tot el programa d’ESPAIS, una projeccid publica
realment sorprenent, si consultem el gran fons audiovisual que es
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Vista general de 1’exposicié ESPAIS, un fenomen artistic a les sales temporals del
Museu d’Historia de Girona.

conserva en 1’arxiu ESPAIS. Una projeccié que abastava el sector de la
critica d’art -com a jurats, hi eren habitualment Daniel Giralt-Miracle,
Arnau Puig, Pilar Parcerisas, etc.- els guardonats, 1l’artista convidat
a produir el guardd, el public general interessant en la cultura artis-
tica, perd també és molt sorprenent comprovar 1’atencié politica que
generava 1’entrega d’aquests premis.

Vist amb la perspectiva del temps transcorregut, els 20 guardons (dels
quals se’n conserven 19), concebuts per alguns dels artistes més propers
a ESPAIS, mostren un cop més la transversalitat que hi va estar sempre
present, des de generacions diferents (de Torres Monsé, Francesc Abad i
Pere Noguera a artistes més joves com Domenec, Francesca Llopis i
Fernando Sanchez Castillo), a propostes artistiques molt diferents, 1la
qual cosa genera una singular col:-leccié escultorica que insinua un cop
més la importancia que 1’escultura va tenir durant la decada dels no-
ranta al nostre pais.

Un altre servei d’ESPAIS vinculat estretament a la revista i a les edici-
ons de llibres i catalegs fou el Centre de Documentacié que es va posar
en marxa en el mateix moment d’inaugurar la seva primera seu al carrer
Bisbe Lorenzana. Ma. Rosa Fraxanet en tenia cura del que es va descriure

CARME SANGLAS. Alimares, 1991. Tecnica mixta sobre paper, 70 x 100 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 12278.

com «un dels apartats més important i a la vegada més desconegut», en

el primer Anuari editat el 1988.° Després de fer una descripcié sobre
els continguts, intercanvis de publicacions, subscripcions a revistes,
etc., el text conclou donant els motius pels quals era necessari oferir
un servel com aquest: «Tot plegat vol omplir el buit existent en 1la
majoria de les biblioteques, on és practicament impossible de trobar-

hi la informacidé actualitzada i adequada sobre les uUltimes tendéncies i
novetats de 1’art; i afavorir amb documentacié de qualitat i els millors
medis tecnics, el coneixement i intereés per totes les disciplines que
ofereixen les arts i el disseny del moment». Com a dada de referéncia
que confirma la singularitat d’obrir al public un centre de documentacid,
esmentar que la Biblioteca del MACBA no s’obriria fins vuit anys després,
quan el 1995 s’inaugurava el museu i una biblioteca de referencia pels
responsables d’ESPAIS, com era la de la Fundacié Tous, vinculada al Me-
tronom de Barcelona, que mai no es va obrir al public. Un parell d’anys
després en 1’Anuari de 1989 la responsable confirmava: «la seva finali-
tat primordial és que tota aquesta informacidé serveixi per fer futur».®
I aixi ha estat, ja que aquest fons continua sent consultable, tant al

5. ESPAIS. Centre d’Art Contemporani. Activitats 1987, Ed. Espais, Girona, 1988.
6. ESPAIS. Centre d’Art Contemporani. Activitats 1989, Ed. Espais, Girona, 1990, pag. 187.
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MIM JUNCA. Pregunta, 1987. Aquarel-la sobre paper, MIM JUNCA. Sense titol, 1990. Aquarel-la sobre paper,
52,5 x 72 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 12415. 70,2 x 51 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 13296.
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Museu d’Historia de Girona com al Bolit. Centre d’Art Contemporani i
esperem que amb la difusié que rebra a partir d’aquest projecte expo-
sitiu, sigui motiu de recerca per als historiadors de 1’art. La reco-
pilacié d’aquest material bibliografic i la seva catalogacidé «posa en
evidencia la ferrenya conviccidé que el fet artistic requereix també
contextualitzacié, balang, vincles i una visié de conjunt capa¢ d’atendre
tant la globalitat com 1’especificitat», com assenyalen Magdala Perpinya

i Patricia Maseda.’

Sens dubte el programa expositiu que va generar ESPAIS al llarg de
dues decades fou molt divers i revela els interessos, tant de qui en va
tenir la iniciativa, com després dels seus col-laboradors més propers.
Hi trobem mostres dedicades a presentar autors de reconegut prestigi,
que mai no havien exposat a Girona, com ara: Joan Hernandez Pijuan,
Alfons Borrell, Antonio Saura, Joaquim Chancho, Zush/Evru, Nés-

tor Basterretxea, Marcel Marti, i artistes més vinculats al moviment
conceptual com Francesc Abad i Pere Noguera. Aixi mateix, i en cohe-
réncia amb la filosofia que regnava en aquesta iniciativa, una mirada

7. Magdala Perpinya, Patricia Maseda: Fundacid Espais, centre de creacié i reflexid, Revista
de Girona, n. 233, 2005.

GABRIEL. Presagis del gran neutre, 1989. Pell de serp i plom, 145 x 139 x 132 cm. Fons Progrup-Espais.
MHG 13367. (Carles Mitja)
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VICENC VIAPLANA. Sense titol, 1986. Oli sobre tela, 89 x 116 cm. Fons Progrup-Espais.

atenta cap al context gironi seria no només inevitable, siné condicié
indispensable per aconseguir un arrelament significatiu a la ciutat,

i aixi hi foren artistes habituals Francesc Torres Monsé, Gabriel,
Montserrat Costa, M.A. Feliu, Anna Manel-la, Enric Ansesa Gironella,
Lluis vila, Alex Nogué, Jordi Mitja, Carme Sanglas i tants d’altres.
Com també ho van ser dues artistes amb forta preséncia en les ac-
tivitats d’ESPAIS, Margarita Andreu i Isabel Banal. En el programa
expositiu alguns artistes procedents de 1’Estat espanyol com Miguel
Angel Campano, Marina Nufiez, Juan Luis Moraza, Fernando Sanchez
Castillo, Carmen Calvo, Ana Teresa Ortega, també hi eren presents,
aixi com alguna preséencia internacional, tant francesa com italia-
na, tot i que com ja sol ser habitual en el nostre pais, el repte
d’aconseguir una visibilitat més enlla de les nostres fronteres, ha
estat sempre un objectiu dificil i poques vegades assolit amb exit.

Al mateix temps és facil observar 1’afinitat existent entre ESPAIS i
d’altres iniciatives del moment, com ara Metronom o bé 1’Espai 10 i 13
de la Fundacidé Miré, compartint artistes com Pep Duran, Sara Gibert,
Pere Noguera, Francesc Abad, Leopoldo Emperador, Ricardo Catania, etc.,
perd també demostrant interessos comuns sobretot en el tema de 1’art
sonor, la musica contemporania i la performance.

e
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ANTONI LLENA. Ndvol, 1993. Tecnica mixta, 25
x 24 x 12 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 12403.

ANTONI LLENA. Sense titol, 1993. Teécnica mixta,

Les arts en viu i en especial la performance tingueren en ESPAIS un lloc de
presentacié continuada, esdevenint un pol important d’activitat que s’afe-
gia al que es presentava a Barcelona, en espais com Metronom o al Palau
de la Virreina. Potser els protagonistes coincidien en algun moment
(Carles Hac Mor, Esther Xargay, Joan Casellas, Lluis Alabern, Borja
Zabala, Pep Aymerich, Eduard Escofet, Ramon Guimaraes, Denys Blacker

i d’altres) perd és cert que Girona contribui a fer que la performan-
ce tingués la rellevancia que assoli a Catalunya durant la decada dels
noranta, perque com explica Marta Pol en el text reproduit en aquest
cataleg, ESPAIS tingué una programacié estable de performance i des del
1997 els cicles organitzats a partir de diferents tematiques, encara
contribuirien més a la seva especificitat.

Arribats en aquest punt, veiem com el relat a esbossar sobre les multi-
ples facetes que aborda ESPAIS durant la seva llarga etapa de funciona-
ment, és totalment fluid, i no pretén concloure amb un final de la historia.
Es un llegat que encara hi tindra molt a dir, 1’esfor¢ fet per aques-

ta exposicié ha estat important gracies als molts col-laboradors, pero
aquest Fons ESPAIS sens dubte custodia molts d’altres relats encara per
escriure. Com ens recorda Boris Groys: «La vida que se almacena como do-
cumentacién en el archivo puede ser, vivida una y otra vez, reproduci-

30 x 10 x 20 cm. Fons Progrup-Espais. MHG 12404.
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MOISES VILLELIA. Mobil Cabrils FA/n.19, 1962-
1967. Canya de bambu, 129 x 10 x 10 cm. Fons
Progrup-Espais. MHG 13390.

e

MOISES VILLELIA. Mobil MollS RFA/n.25, 1990.
Canya de bambu, 108 x 20 x 20 cm. Fons
Progrup-Espais. MHG 12169.

JORDI CUYAS. Abissinia, 1990. Plom, camussa
i carbé, 122 x 62 x 1@ cm. Fons Progrup-
Espais. MHG 12605.

da una y otra vez en el tiempo histérico. E1 archivo es el lugar en el
que el pasado y el futuro se vuelven reversibles».®

Les exposicions

Aquest projecte sobre el Fons ESPAIS, tot i presentar-se principalment

a la sala temporal del Museu d’Historia de Girona, també s’expandeix

per les seves sales permanents i fa un salt, minim, perd significatiu

al Bolit, Centre d’art contemporani de Girona i un salt més importat

per copsar la complicitat que ESPAIS sempre va mostrar amb els artistes,
a 1’espai expositiu del Centre Cultural La Mercé. Donada la magnitud
d’aquests Fons que abasta una quantitat ingent d’obres d’art i conserva
una documentacidé exhaustiva sobre el funcionament de la Fundacié ESPAIS,
és evident que el que es pot mostrar és una molt petita seleccid del
Fons de que es disposa. Era inevitable seleccionar i mirar d’establir

un cert ordre, que sens dubte, és un dels molts que s’haguessin pogut
adoptar: no es tracta d’un ordre academic, tot i que s’han respectat els
sistemes habituals de classificacié i emmagatzematge emprats a les reser-

8. Boris Groys: La ldgica de La coleccion y otros ensayos. Arcadia Editorial, Barcelona,
2021, pag. 227.

33



34

Essentiae de Salvador Juanpere de 1988 al
claustre del Museu d’Historia de Girona.

Naturtronic de Toni Giré de 1993-1994 al

claustre del Museu d’Historia de Girona.

ves de museus, ni dogmatic, més aviat podriem dir poétic. Un ordre poe-
tic que manté la idea d’arxiu com a fil conductor per convertir aquesta
proposta global en un portic d’entrada a un possible programa futur, di-
versificat en tantes d’altres noves propostes. Un Fons de prop d’un miler
d’obres pot donar peu a moltes revisions, moltes propostes expositives,
molta activitat de tota mena i aquest és el gran repte que es plantejara
un cop acabada 1’exposicidé que aqui es proposa. No podem menysprear la
memoria, ni deixar que ens impregni la malenconia de temps passats, pero
si ser conscients que sovint la historia és implacable i ens fa oblidar
etapes i protagonistes, per aix0 arribats a aquest punt, una reflexié del
filosof Joan-Carles Melich, ens ajudara a posicionar-nos: «Per aprendre
de nou a veure el mén no s’ha de tenir por del temps. Perd aixo implica
que no s’ha de témer la fragilitat, ni 1’envelliment ni la vulnerabili-
tat», que tota activitat humana pateix.®

La seleccié de pintures, escultures, fotografies, dibuixos i edicions
especials feta per a 1’ocasid, permet intuir el que va ser un progra-
ma expositiu de més d’un centenar de mostres, perd també ens ajuda a

9. Joan Carles Meélich: La fragilitat del mon. Assaig sobre un temps precari. Tusquets Edi-
tors, Barcelona, 2023, pag. 66.
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Camps Llaurats VII d’Isabel Banal de 1985 a les sales per-
manents del Museu d’Historia de Girona.

treure conclusions sobre quina era la situacié de 1’art contemporani
catala. Si és evident que la pintura hi tenia un paper preponderat,
també és cert que 1’escultura catalana dels anys noranta va aconseguir
una important visibilitat i d’aix0 se’n va fer molt ressd ESPAIS. I

com defensava el critic Manel Clot, la idea d’una escultura artefac-
te, estigué molt present entre els escultors catalans. Al llarg de les
dues decades les propostes anaren canviant a poc a poc i un fet, potser
anecdotic, perd amb forta carrega significativa, és que d’al-ludir a les
arts plastiques es passa a utilitzar els termes arts visuals, perqué és
evident que el mén de la imatge, la fotografia i el video s’havien in-
corporat amb total normalitat al discurs de 1’art contemporani.

El projecte expositiu a més de les obres d’art treu a 1’abast del public
una part dels seus arxius, memoria rigorosa del seu funcionament, i al ma-
teix temps mostra el que va ser una part molt significativa de la seva tasca
artistica: els noranta-tres exemplars editats de la revista Papers d’Art,
més els catalegs d’exposicions i els llibres de recerca, evidencien que
1’impuls a la reflexié tedrica va ser tan important o més que el programa
expositiu. Com també ho varen ser els cicles de performances, els concerts
i els recitals de poesia, com es pot apreciar en 1’audiovisual que es mos-
tra amb una seleccié de les moltes accions que es programaven habitualment.

o '.._ =

Escultura de Ramon Parramon de 1987 al
claustre del Museu d’Historia de Girona.
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L’ogre Dinamo de Gabriel de 1989 a les sales per- Forma autarquica de Gabriel de 1992 a les sales

manents del Museu d’Historia de Girona. permanents del Museu d’Historia de Girona.

L’estreta col-laboracié amb els artistes i sobretot el gran nombre d’ells
implicats a fons en el projecte ESPAIS, es fa palés, per exemple, en el
Premi Espais a la Critica d’Art, els guardons dels quals era obra de
diferents artistes. La col-leccié completa dels dinou premis que es van
realitzar es mostren tots ells a 1’exposicié. Com també es mostra una
seleccié de serigrafies, creades pels artistes als quals se’ls encarregava
dissenyar les portades de la revista Papers d’Art. Se’n van arribar a fer
quaranta-vuit corresponents a les portades de la revista, entre el num.
44 i el num. 93, més una edicié commemorativa dels XX anys d’ESPAIS.

L’interes per les edicions especials a partir de 1’activitat generada
pel Centre de Documentacié d’ESPAIS, s’evidencia en aquesta exposicid
amb alguns exemplars de la revista-objecte Lalata, unes llaunes de con-
serves reals que contenien propostes d’artistes reunides sota un tema
comu, i unes edicions de Caps.a, la també revista-objecte feta a Mataré
per alguns dels artistes que van col-laborar assiduament amb ESPAIS,
com eren Lola Albarracin, J.M. Calleja, Jordi Cuyas i Jaume Simodn.

Forma inconscient de Gabriel de 1992 al cementiri
caputxi del Museu d’Historia de Girona.

Abans, després o viceversa de Pep Dardan-
ya de 1993 a les sales permanents del Museu
d’Historia de Girona.

Com anunciavem en comeng¢ar aquest text, la preséencia del projecte

al Bolit s’explica perque la seu actual del centre d’art, es troba en
el mateix espai que va ocupar la Fundacié ESPAIS en la seva segona seu,
i semblava adient recordar 1’espai arquitectonic que va ser un focus
tan important d’activitat artistica. Perd no només assenyalem 1’espai
que va ser seu de la segona etapa de la Fundacié ESPAIS, sind que a més
mostrem unes imatges de la seva inauguracid, en la que Francesc Abad va
presentar 1’obra interactiva Wartwar, que com ens recorda el mateix
artista es tracta d’un projecte que utilitza la iconografia d’una T
invertida, la imatge de la qual evoca el camp de concentracié de Sach-
sebhausen, prop de Berlin i recupera al mateix temps, les veus origi-
nals de Hannah Arendt, T.W. Adorno, Martin Heidegger, Paul Celan, entre
d’altres. Es tracta “d’un palimpsest de veus que parlen de la guerra,
de conflictes socials, de processos de globalitzacié..”, com escriu Abad.

Mentre que al Centre Cultural La Merce, es presenta un dels projectes
més adient per mostrar la complicitat que ESPAIS va arribar a esta-
blir amb els artistes. A la convocatoria En vida vostra van respondre
55 artistes per celebrar el que significava tres anys de funcionament
continuat. Una uUnica proposta i cinquanta-cinc respostes diferents que
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59,3 x 36,3 x 6 cm. Fons Progrup-
Espais. MHG 13382.

Vista general de 1’exposicié ESPAIS, un fenomen artistic a la seu del Bolit. Centre d’Art Contemporani.
Girona.

CARME SANGLAS. Cau al, 1990.
29,6 x 19,5 x 5 cm. Fons Progrup-
Espais. MHG 13422.

mostren una manera de fer molt particular de la década dels vuitanta,
la col-laboracié desinteressada per part dels artistes que van propici-
ar les convocatories de Mail Art.

Pensem, doncs, com ens recorda Byung-Chul Han que «la memoria és una
praxi narrativa que constantment crea nous llacos entre els esdeveni-
ments»'® i precisament el que hem volgut propiciar amb aquest projecte
expositiu és establir nous llagos entre totes les activitats que va
desenvolupar ESPAIS i fer-ho al mateix temps, comptant amb la praxi
narrativa que han aportat els col-laboradors d’aquest cataleg, testimo-
nis de primera ma del que aporta la Fundacié ESPAIS.

Clowns de Francesc Torres Monsé de 2004 a les
sales permanents del Museu d’Historia de Girona.

Ou gatgeto balum simsero d’Alex Nogué de 1994 a les
sales permanents del Museu d’Historia de Girona.

10. Byung-Chul Han: La crisi de la narracio. Herder Editorial, Barcelona, 2023, pag. 68.

ENRIC ANSESA. 0. K. Gardens, 1990.
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Laia Terol

Graduada en Belles Arts. Técnica auxiliar de L’area de Museus,
Arts Visuals 1 Patrimoni de L’Ajuntament de Girona. Coordinadora
de L’exposicidé En vida vostra-En vida nostra (juny-setembre 2024).

FRRRETRREFR R EAEERREERNIT,

En vida vostra - En vida nostra

En vida vostra va ser una exposicié realitzada a Girona 1’any 1990 per
la Fundacié Espais. Centre d’Art Contemporani, en el marc del seu ter-
cer aniversari.

La preparacié va requerir de la participacidé de tots els artistes i
critics d’art que havien col-laborat amb Espais durant els seus primers
tres anys d’existeéncia, amb la intencié de donar protagonisme a aque-
lles que havien fet possible la vida del Centre d’Art (Enric Ansesa,
Margarita Andreu, Alfons Borrell, Pep Camps, Quim Corominas, Montserrat
Costa, Jaume Faix6, Maria Angels Feliu, Gabriel, Carles Hac Mor, Salva-
dor i Paula Juanpere, Anna Manel-la, Enric Mauri, Gloria Ortega, Carme
Sanglas, Saralegui, Selvaggi, Torres Monsd, Lluis Vila, Narcis Comadira
i Jordi Cuyas, entre d’altres) i alhora, compartir de forma conjunta la
celebracié del seu aniversari.

El seu titol En vida vostra va ser escollit per rememorar, des del
més minim detall, el festeig del trienni aconseguit. Un titol pen-
sat per proveir una felicitacié, amb aquesta dita catalana, al conjunt
d’aquesta exposicidé i expressar el desig de poder continuar celebrant
anys amb ESPAIS.

41
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FRANCESC TORRES MONSO. Drets Humans, 1990. 60 x 34 x 6
cm. Fons Progrup-Espais. MHG 13428.

ANTONIO SELVAGGI. Temps d’inventari, 1990.
55 x 70,5 x 2 cm. Fons Progrup-Espais.
MHG 13425.

En definitiva, aquesta mostra amb aire d’homenatge va voler honorificar
1’artista. I tots aquells elements que 1l’envolten. Una promocié quali-
tativa de la feina feta en 1’ambit artistic, politic i geografic del mén
i la critica de 1’art. Per mitja d’un recull d’obres fetes expressament
per a 1’ocasié i des del 1lliure albir, a partir del material entregat a
cada participant, per part de 1’organitzacié. Un fil conductor inicial
cohesionat en una capsa-arxiu que contenia dos llibres en blanc i vint-
i-quatre cubs transparents.

Va ser, doncs, una declaracié de principis del que s’havia dut a terme
fins al moment i del que es voldria fer com a repte de futur.

Enguany, que se celebraria el trenta-seté aniversari d’Espais volem re-

cordar de nou a tots els artistes i literaris, que en un moment o altre

van encoratjar els estaments del mén artistic contemporani de 1’epoca, a
través d’una mostra retrospectiva, al Centre Cultural La Merce, d’allo
que va significar 1’exposicié d’En Vida Vostra i de la seva repercussié
en 1’actualitat.

Vistes generals de 1’exposicié En vida
vostra al Centre Cultural La Merce.

Reviurem aquest passat fent-lo present i tornant a commemorar la fei-
na feta d’aquest Centre d’Art mitjancant el mateix exercici de 1lliure
expressié que van dur a terme 1’any 1990; de nou, una capsa-arxiu, un
llibre en blanc i uns cubs transparents.

En vida vostra, ara rememorada en el present com En vida nostra, és una
proposta que al-ludeix a 1’exposicié que es va fer en el passat, revi-
fada en tots els seus sentits amb una mirada contemporania i des de la
preséncia actual amb artistes i alumnes (de 1’Escola Municipal d’Art de
Girona i de 1’Institut Sobrequés) embrancats en la practica de les arts,
que convida a combinar 1’expressié artistica: dibuix, pintura, escultu-
ra, fotografia, instal-lacié, video, collage, cal-ligrafia, poesia visual..
amb els mateixos elements proporcionats en 1’experiéncia original.

En definitiva, una oportunitat nova amb el record del passat, per fer
servir la técnica personal, la creacié i imaginacié per reconsiderar i
vivificar els objectes donats amb experiéncies, sentiments i idees que
convidin a la reflexié artistica contemporania.
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La Nau 18, Inequilibris, exposicio
Volums (Gabriel/Torres Monsé) i Joan
Casellas, 1987. FE_74 (Carles Mitja)

Gloria Bosch

Historiadora de L’Art, critica d’Art,
investigadora 1 gestora cultural. Directora
artistica d’Espais i Papers d’Art (1987-1990).

El moment zero d’un projecte

El 7 de juliol de 1986 vaig rebre la primera carta® de Jordi Vidal, en que
aquest m’agraia que hagués acceptat el sopar a Tossa, a Can Joan Pescador. De
fet, era 1’inici d’una proposta per comen¢ar a dibuixar el projecte d’es-
pai que, amb un grup de promotors privats, volia tirar endavant a Girona.
S’estava fent una adaptacié arquitectonica del local situat al carrer Bisbe
Lorenzana 31-33, i les cartes que m’adrecava de manera continuada sén, pre-
cisament, el document de procés que ara, amb la distancia, permet valorar
la tasca immensa prévia a la inauguracié el 19 de marg¢ de 1987.

Aquella primera trobada em va servir per parlar de manera oberta sobre les
idees que trobava més interessants: un centre polivalent interdisciplinari,
la integracié creativa que permetia anar més enlla dels limits localistes i
alhora projectar els artistes locals en funcié dels intercanvis o dels pro-
jectes com a dialeg obert; les connexions entre diferents disciplines amb

1. Totes les cartes de Jordi Vidal a qué em refereixo en aquest text, la majoria escri-
tes a ma, formen part del meu arxiu personal, actualment dipositat al centre cultural
Les Bernardes, de Salt. Durant els anys que vaig treballar, al marge de les reunions
en directe, 1’escriptura era 1’eina de treball del dia a dia. Tant a ell com a mi, ens
agradava escriure sobre paper tot el que pensavem, perd em superava la inflacié de notes
acumulades quan arribava a la taula del meu despatx. Alld es transformava en una maquina
de gestié que calia llegir, assimilar i respondre cada vegada.
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Fagana Espais seu Bisbe Lorenzana, 1987-2000. FE_2533

performances i accions connectades amb cada exposicid, a més de les diverses
activitats amb presentacions de llibres, centres d’art i revistes; debats
sobre art, arquitectura, midsica..; les edicions propies i la publicacié d’una
revista; la creacié d’un fons d’art amb obres procedents dels artistes ex-
posats o amb contracte —com era el cas, entre altres, de Gabriel— i un dels
reptes més importants de crear un centre de documentacié i una biblioteca
d’art contemporani, una eina de treball amb una base permanent de dades a
1’abast del public per obrir finestres a les activitats que es generaven a
Girona i a 1’exterior, fins al punt que em recordo visitant, poc després,
1’espai amb 1’arquitecte, Jordi Vives i Mas, per veure com habilitar el 1lloc
adient. La idea era connectar amb centres internacionals per intercanviar
publicacions, crear una bona hemeroteca amb subscripcions a les revistes i
tenir el suport dels artistes per actualitzar-ne les publicacions.

El primer punt important per a Jordi Vidal era aconseguir informacid,
documents i contactes amb professionals de diferents punts neuralgics
de 1’exterior. I em va demanar que ho fes amb les persones de confian-
¢a, com ell havia fet a Girona amb Jaume Fabrega.? Les cartes em demos-

2. Una carta de Fabrega adrecada a Vidal, fa referéncia a una primera trobada a principis
de 1’estiu de 1986. E1 3 de novembre de 1986 escriu i coincideix amb els punts princi-

. .’,

Barraca, accié exposicié Trepitjant, 1987.
FE_116 (Carles Mitja)

Enric Mauri i Mercé Alsina, presentacié Revista
Artual, exposicié Moda/Antimoda,1987 FE_229

tren que un dels primers va ser Vicen¢ Altaid, qui el 24 de novembre de
1986 m’escrivia sobre la «miséria» del nostre context artistic i deia
«que és de justicia donar-nos suport els uns als altres»®. Abans havia
contactat amb Carles Hac Mor i Gemma Romagosa. Des del primer moment,
ambdés van col-laborar amb complicitat. Després van seguir moltes con-
verses i contactes amb Metronom i el seu llibreter Pep Fernandez, 1J.

C. Catafo, Josep Ramoneda, Joan Casellas, Gloria Picazo, Merce Alsina,
J.M. Fonalleras, Antoni Puigvert, Jordi Pablo, J. M. Cortes, J. V.
Aliaga, Borja Cassani, Artual, el centre Alexandre Cirici, el grup Tra-
jecte, Arteleku, Paral-lel 39, Llibreria 22, 1’Ajuntament i la Univer-
sitat de Girona.. i una llarga llista molt present en els primers anys,
tant en les publicacions com en les activitats.

pals: 1’espai polivalent, un centre de recerca, exposicions, edicions.., «sense menyste-
nir les funcions estrictament comercials, a fi d’assolir-ne una rendibilitat (i 1’autofi-
nancament) racionals».

3. La necessitat de sumar era per a mi la base de tot el projecte i, en aquesta mateixa
carta, em responia a la proposta de fer una presentacié de la revista Artics que, en
aquells moments tenia amplia difusié a tres-cents centres internacionals d’art, museus i
critics estrangers d’art i de literatura. I també la subscripcié a la revista, els temes
d’insercié de publicitat, etc. Aquest acte es va fer i també hi va haver una trobada
poética, amb J. C. Catafio i J. M. Sala-Valldaura, el 28 d’octubre de 1987.

Serrano Bou, accié exposicié Trepitjant, 1987. FE_129
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Albert Gonzalo i Gloria Bosch, 2n Festival d’Art Actuel de Séte, 1987. FE_94 (Carles Mitja)

Tornant a la primera carta del 7 de juliol, veiem que Jordi Vidal ja es
pronunciava sobre allo de qué haviem parlat dient que «Els promotors de
la idea en general creiem que tenim bastant clara la problematica de la
sala d’exposicions, el fons d’art i els serveis editorials. E1 que no
tenim estructurat és com s’ha de fer i el qué s’ha de fer amb el servei
de documentacié». Amb tot i ser gent que s’estimaven 1’art, mai no havien
treballat en aquest mén, i per aix0 se’m demanava un plantejament i els
mitjans per assolir-ho. I acabava amb la frase «ho veiem molt gros».

En una nova carta, de 1’11 d’agost, Jordi Vidal confirmava que ha-

via rebut el document i les propostes per a 1l’espai. I, més enlla de
1’acord amb el contingut, el més important era que «Espais sigui un
lloc polivalent i no una galeria d’art». L’acord era per a un centre
d’art contemporani. Sobre la proposta d’arxiu documental i publicaci-
ons, considerava que era d’una gran «envergadura», perd que apostar-hi
compensava. M’agraia la tasca que feia «amb tota confian¢a i llibertat»,
i també 1’acord sobre la meva proposta d’encomanar la responsabilitat
del centre de documentacié a M. Rosa Fraxanet, la primera persona que,
a més de fer-ho possible amb la seva professionalitat i persisteéencia,
va formar part de 1’equip fins al final del recorregut.

Assumpcié Mateu, Alex Nogué i Jaume Fabrega, col-lo- Pep Admetlla, exposicié Egipte, 1988.
qui La pintura de paisatges, exposicié Paisatges FE_196 (Carles Mitja)
(obres d’Assumpcié Mateu a la foto), 1987. FE_107

Gloria Picazo i Daniel Giralt-Miracle, conferéncia M. Hbles. Srs. Pasqual Maragall i Josep Tarradellas,
Documenta 8 de Kassel. Documenta rapport, exposi- i Hble. Sr. Joaquim Nadal, presentacio del
cié Paisatges (obra de Gabriel a la foto), 1987. 1libre Municipi i ciutat: Girona com a exemple

FE_216 (Carles Mitja) de J. Nadal, 1988. FE_274

Pel que feia a les propostes en general i 1’objectiu de crear un cen-

tre viu, actiu i diferent a la ciutat de Girona, i cobrir un sector ampli
d’activitats relacionades en que es connectaven totes les arts amb els
diferents ambits culturals, sempre defugint les acotacions i els limits lo-
calistes que tancaven els ulls a 1’exterior, el repte no va ser facil. Hi
havia la part que sempre divideix i altres veus d’alerta que deien que fer-
ho a Girona era una «bogeria». Perod, a vegades, cal embogir per trencar els
limits que tanquen i ofeguen la cultura. Aixi, el 26 d’agost, va descartar
la idea de posar una persona que dirigis des d’alla i em va demanar «la di-
reccié i 1’execucié d’Espais», sobretot per tirar endavant les exposicions,
un servei editorial i un centre de documentacié. De la part del fons d’art,
els contractes amb els artistes, les compres i la tasca de captar socis,
ells se n’encarregarien, amb el compromis d’una inversié d’origen a fons
perdut al llarg de dos anys per mantenir 1’equip, el lloguer i les despeses
de manteniment. Aixi, el 12 de setembre, estavem buscant les persones per
formar un equip que es distribuiria les tasques de coordinacié, gestié i
atencidé al public. En aquests moments, Gemma Romagosa preparava la cura-
doria de Paisatge urba, la segona exposicidé de la temporada. El contacte
seglent va ser Carme Ortiz, amb qui vaig coordinar la publicacié de Papers
d’Art. Van seguir Nuri Aldeguer, Anna Capella i Dolors Vidal-Casellas.
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Denys Blacker, accié A Sinking Feeling, 1988. FE_342 (Carles Mitja) / FE_353 (Carles Mitja)

Propostes expositives i activitats

Mai no m’han agradat les etiquetes ni homologar la creativitat des
d’uns parametres concrets. M’estimo més donar a conéixer la diferéncia
que, a vegades, podia resultar xocant i donar peu a lectures unilate-
rals d’una historia. Entrar en la confrontacié amb respecte et permet
analitzar tot el que entra en joc en la societat, sense polaritzar.
Llegir les critiques, des de la distancia, et permet veure com hi havia
posicionaments cap a uns autors o altres que, avui, resulten del tot
arbitraris. Sovint s’anteposava 1’artista al que es volia transmetre.

Teniem 1’espai de gairebé tres-cents metres quadrats enllestit i amb

els punts claus per endegar el recorregut. Els conceptes expositius que
permetien treballar des de la diferéncia i amb la finalitat de provocar
una pluralitat de perspectives que, a vegades, esdevenien antitesi i
contraproposta, com va ser el cas de Moda/Antimoda, la primera inau-
guracié. Al costat d’alguns dissenyadors es va incorporar la visid més
critica i ironica dels artistes, com va ser el cas de la instal:-lacid de
Lluis Vila —una llauna amb model de la seva série d’«arqueologia moder-
na»— o, entre altres, les obres de Pep Duran Esteva, Kima Guitart, Marga
Ximénez, Sara Gibert, Narcis Coderch, Tom Pupkiewicz.. Crear lectures

Carme Ortiz, Anna Capella, Gloria Bosch, Miquel Pairoli, Jordi Vidal, Daniel Giralt-Miracle, Nuri Aldeguer,
Dolors Vidal i M. Rosa Fraxanet, Premi Associacié de Critics d’Art de Catalunya (ACCA), Barcelona, 1988.
FE_502 (Pau Giralt)

des d’un mén heterogeni, com es faria a Paisatge urba amb Pere Nogue-
ra, Xesca Llopis, Uclés, Pep Camps..; a Trepitjant i 1’espai transita-
ble de Barraca que acollia les altres propostes —com ara Isabel Banal,
Anna Manel-la, Enric Mauri, Ramon Parramon, Selvaggi, Serrano Bou—, la
videoinstal-lacié de Xavier Rovira i el public mateix; Naufragis, amb
la performance inaugural de Denys Blacker; les connexions del mén de

la dansa amb els volums escultdrics que Anna Rovira ens proposava, i el
grup La Naul8 o, entre altres, la performance de Jordi Benito.

Les primeres mostres individuals, com la de Joan Casellas, Torres Monsé
(dificil de veure en sales d’exposicions, amb tot i que 1’Ajuntament de
Girona feia poc que havia organitzat una exposicié a Albi), Gabriel,
Admetlla, Joan Herndandez Pijuan.. Un bon record, també, la d’Alfons
Borrell que, acompanyat de Joan Brossa, ens va permetre celebrar-ho a
La Penyora, un lloc neuralgic de Girona, molt present en els moments
compartits amb els artistes en diferents moments. D’aquell moment, soén
molts els creadors i les creadores que van passar per Espais (Begoia
Egurbide, Isabel Banal, Jaume Barrera, Rafols Casamada, Montserrat Cos-
ta, Quim Corominas, Enric Ansesa, Aureli Ruiz, Carme Sanglas, Assumpcid
Mateu, Natividad Navalédn, Jordi Canudas, Francesc Abad, Elena Carbonell,
Ricardo Cotanda, Lluis Hortala..), sense oblidar les propostes exposi-

51




52

Jordi Vidal, 2n aniversari Espais, exposicié
Gabriel/R. Herreros,1989. FE_255

Pepa Llopis, Maia Creus, Alfons Borrell, Joan Brossa, Antonio Saura i Jordi Vidal, conferéncia Notas
exposicié Alfons Borrell/Jim Bird, 1989. FE_615

de un pintor, 1989. FE_712 (Carles Mitja)

tives amb intercanvis d’altres centres com ara Artual o Trajecte, entre
altres. Cada exposicidé tenia cataleg propi i es feia un llibre cada any
amb el recull de tots els catalegs publicats més les diferents activitats.

Les activitats ens portaven a accions al carrer, lectures de poemes;
presentacions de llibres i de revistes, com ara Qiern amb Narcis Se-
lles, una de les primeres; actes informatius i debats com ara el de la
Documenta de Kassel, Documenta Rapport, amb una conferéncia de Gloria
Picazo i un debat amb Marie Claire Uberquoi, Jaume Fabrega i Gabriel,
moderat per Daniel Giralt-Miracle; el col-loqui sobre fotografia contem-
porania a Catalunya amb Joan Fontcuberta i Toni Catany; la presentacié
del monografic de la revista Artefacte.. Només cal revisar les dades de
tot el que es va arribar a fer per adonar-nos de com un equip va treba-
llar a fons per aconseguir objectius.

La primera etapa de Papers d’Art: 1987-89

En els inicis era molt casolana i, ara, remenant papers, puc reviure

el procés del primer numero, amb tota la taula de casa plena de papers
per fer un collage de diferents possibilitats, tant en els continguts
i les seves il-lustracions com en el disseny de portada. L’estructura

e

Exposicié Fons d’Art: Barceld, Plensa, Solano i1 Tapies, 1991. FE_1141

obeia a una tria d’articles sobre temes lligats als conceptes tractats:
articles de reflexié i critica, pagines centrals dedicades a les expo-
sicions, centre de documentacié amb totes les novetats i recull de les
activitats fetes a Espais, actualitat, pagina amb dades generals sobre
la cultura vigent del moment i entrevista a artistes. Pau Baena en va
ser el primer, i el van seguir, entre molts altres, Isabel Banal, Ramon
Parramon, Pep Admetlla, Gloria Ortega, Tom Carr, Tomas Bel, Salvador
Juanpere, Joan Duran, Ester Baulida, Ignasi Aballi, Leopoldo Emperador..

La primera etapa va de mar¢ de 1987 a novembre de 1989, amb 24 nldmeros
encartats en el Punt Diari que, amb la col-laboracié de 1’Ajuntament de
Girona, feia la fotocomposicié i el muntatge amb un tiratge de 15.000
exemplars. En la darrera edicié varem agrair a totes les persones que,
entre moltes altres, ho havien fet possible: Antoni Puigvert, Carles
Hac Mor, Manel Clot, Gloria Picazo, Rosa Querat, Carles Figuerola, Pilar
Parcerisas, Josep Miquel Garcia, Gemma Romagosa, Jaume Fabrega, Rosa
Gil, Luis F. Pérez, Miquel Sunyer, A. Rafols Casamada, Pepa Balsach, J.
C. Guerrero, M. Merce Roca, Enric Franch, Claudi Puchades, Teresa Camps,
Daniel Giralt-Miracle, Roma de la Calle, Josep Ramoneda, M. Claire
Uberquoi, Joan Abellé, J. M. Fonalleras, Salvador Rodés, J. C. Catafho,
A. Van de Pas, Viceng¢ Altaidé, Pere Freixas, J. Marin Medina, Pau Lanao,
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Exposicié Zush, 1992. FE_1271

Néstor Basterretxea, 1993. FE_1861

Gabriel, Juli Pérez, Mercé Alsina, Narcis Selles, Carme Sanglas, Angel
Ayats, L. Bombelli, J. Denhard, Marta Pol, Roser Bard, Carles Poy, Joan
Gil, Pilar Bonet, David Pérez, Susanna Portell, Assumpta Rosés i Conxita
Oliver. L’editora del diari no considerava convenient mantenir les con-
dicions economiques, i les sortides proposades eren impossibles d’assu-
mir, un fet que ens va obligar a continuar amb una nova etapa. Aixi, a
partir del nudmero 25, Espais va continuar amb un plantejament nou editat
des del centre mateix. Amb tot i deixar la direccié després de 1’exposi-
cié de Xesca Llopis i Peter Sinclair, a partir del mes de gener de 1990
i fins a 1’estiu, vaig continuar coordinant amb Carme Ortiz.

El suport a Espais en aquells primers anys

Els premis ACCA de la critica d’art 1987-88 van lliurar un premi a
Espais. Centre d’Art Contemporani per la «coheréncia de la seva pro-
gramacié i per la qualitat dels muntatges i les publicacions». L’acte

es va fer el 30 de novembre de 1988 al Museu Picasso. Una de les meves
impressions és que, a partir del premi, tot es va capgirar. De fet, amb
tot i sentir-me bé a 1’hora de fer algunes exposicions, he de reconéixer
que em costava conciliar la tasca promocional amb contractes als artis-
tes i una manera de fer més propia d’una galeria que d’un centre d’art,

Josep Masdevall, Accidé Disculpin les molésties, 1995. FE_2586

creacidé i recerca. No volia que fos ni es transformés en una plataforma
dirigida a grups determinats i a un sistema comercial que podia priorit-
zar les actuacions i la programacié. Volia que Espais fos un lloc on es
pogués jugar amb les idees i la creativitat, construint dialegs amb la
societat, sempre més enlla del mercat i de qualsevol oportunisme.

Amb tot i que hi havia sectors locals que no hi estaven gaire d’acord,
se’n va parlar molt als mitjans i va tenir un gran resso exterior que es
pot seguir a 1’arxiu documental d’Espais. Alguns fets locals que recordo
son les visites i les xerrades d’Enric Marques, sempre positiu; el su-
port, en tot moment, de 1’alcalde Quim Nadal; Carme Sanglas qui, des de
L’Emporda Federal, arran de 1’obertura, va convocar els artistes perque
col-laboressin portant-nos la seva documentacid; 1’ampli reportatge de
Miquel Pairoli a Presencia, o les reflexions de Pau Lanao en els seus tex-
tos. E1 19 de juliol de 1987, al Punt Diari, referint-se a Trepitjant,

i al concepte de procés, Lanao deia que el sol fet de recollir-ho en una
proposta expositiva, «serveix per adonar-nos de les coses més properes

i quotidianes, actes reflexos sense importancia. Per tot aixd, quan ens
aturem i podem veure les possibilitats creatives, neix aquesta opcid re-
presentativa. (..) Un fet amb poques pretensions com és el trepitjar, fa
que constantment fem canviar els volums, les dimensions, que les visions
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Magdala Perpinya, Torres Monsé i Jordi Vidal, 1995. FE_2587

del mén siguin intercanviables i mutants, i aixi deixem ombres que fugen
i es transformen en éssers intranquil-litzadors ..». I, en aquest mateix
diari, el 23 de mar¢ de 1988, Antoni Puigvert deia que voliem convertir
el Centre «en 1lloc d’Estudi i en pulmé de la vida cultural gironina»,
tot afegint que 1’alcalde, Quim Nadal, no entenia com «aquell projecte
tan ambicidés» podia resistir en una ciutat petita com Girona. Ell, pero,
va ser el primer a fer una aposta cultural important per transformar la
ciutat i, potser per aixd, sempre va entendre 1’esforg.

Pel que fa als sectors que no ho compartien i insistien que Espais era un
projecte postmodern que buscava apuntar-se a una «moda» amb un contingut
banal, potser podrien analitzar 1’ampli ventall de propostes, amb noms que
entrarien en contradiccié amb les seves propies paraules, pero el que que-
dava clar és que no hi havia un interes en entendre el fons ni els plan-
tejaments creatius dels diferents autors i autores. Les décades que ens
separen d’aquell moment potser han obert els ulls al que va ser un centre
d’art i creacid pioner a Girona. Els editorials que escrivia per a Papers
d’Art em donen la clau dels moments viscuts i, a 1’hora d’enfilar el tercer
any d’existencia, deia: «Projectar i arrelar una iniciativa dins 1’art
contemporani (..) és una tasca pacient, dificil, sovint desequilibrada en
la relacié de temps invertit, pero també és la més gratificant quan es po-

| vE 1
S I

Instal-lacié d’Anna Manel-la, 1997. FE_2785

den consolidar fites significatives. (..) ara que ve la recollida de tantes
vies sembrades, recomanem el fet de creure abans del després».

Connexions de vida

El 1995 vaig tornar a Girona per dirigir el Museu d’Art i una de les seves
cartes va arribar, com passaria anys més tard, cap al final del seu tra-
jecte, en un moment delicat de la seva vida. I, en comptes d’escriure, es
va desplagar per parlar amb mi a la Fundacié Vila Casas. Si el 1995 es va
acomiadar dient-me «Mai no deixis de pensar que Espais és també teu», un
gest que em va emocionar, el nou retrobament era per trobar solucions en
un final d’etapa, donant-me la radé en coses que, en el seu moment, havien
estat motius de desacord. També recordo la confian¢a i 1’estima per Magda-
la Perpinya i Jordi Font, les persones se’n van fer carrec amb constancia
i encert fins al final. Volien preservar aquest llegat que, afortunadament,
avui i gracies a 1’Ajuntament de Girona, manté els continguts «vius», amb
un fons d’art que forma part del Museu d’Historia. Qui vulgui resseguir la
historia, les 1llums i les ombres que acompanyen els processos creatius,
els esforgos per transformar la vida cultural, només s’ha d’endinsar en
les dades d’un arxiu. Sense dubte, és una tasca complexa, perd 1l’entrellat
és necessari per comprendre la situacié i les lluites per tirar endavant.
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Anna Capella
Historiadora de L’Art 1 musedloga. Coordinadora
d’activitats 1 exposicions d’Espais (1988-1992).

Quan la realitat és (també)
una altra manera de veure
les coses!?

Fa uns nou anys, en Vicen¢ Altaié em va contactar per preguntar-me si
treballava a Espais 1’any 1988, quan en Jordi Benito hi havia fet una
performance. Estava documentant el seu treball i buscava referéncies
i imatges. Vaig dir que si, que hi treballava, perd que no tenia el
record d’haver coincidit mai amb en Jordi alla ni que hi hagués fet
una accié. Aleshores em va parlar d’un cavall. E1l cavall! I tant, que
hi era! Vaig contribuir a convéncer els de 1’hipica -tot i que ja
suposo que els varem pagar- per dur un cavall negre a participar i
deixar-se pintar el 1llom en una «obra de teatre curta» a una galeria
d’art al centre de Girona. Vaig tramitar els permisos corresponents a
1’Ajuntament per fer un petit tall de carrer i vaig comprar serradu-
res i pintura.

No les tenia totes fins que ens va apareixer el joquei per la cantona-
da del carrer Lorenzana amb Ultonia, de la ma d’un bell animal. Aque-
1la sequiencia si que la tinc gravada al cervell. Haviem aconseguit
g i ; ‘ ' ; . un cavall negre -i m’atreviria a dir que era una euga- i jo m’havia
1‘i'fi-nn“': E o 41 . ' ’ S : dedicat, entre moltes altres coses, a recollir les seves deposicions
< i . %) a la sala. Recordava perfectament aquella «produccié»: havia format

Paﬁa d’un .temps amb Torcio 1 els
Pep. Admetlla de 1988 a la. terrass .
d’Historia de Girona. o i k| ] 1. Titol manllevat del text que vaig escriure al cataleg de 1’exposicié de Lluis Hortala (1989).
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Seu Espais a Bisbe Lorenzana. FE_10

part del relat dels meus anys a Espais quan compartia experiéncies amb
amics, perdo el nom de 1’artista s’havia esborrat. La memoria ja les
fa, aquestes coses. Després de riure una estona, vaig recomanar a en
Vicen¢ que contactés amb el Bolit, perque a la seu del Pou Rodd tin-
dria accés facil a 1’arxiu grafic del Centre de Documentacié d’Espais.
Quina tranquil-litat saber que encara era alla, testimoni i guardia
del nostre fragil record.

* %k %k

Vaig arribar a Espais setmanes abans de la celebracié, el marg, del
seu primer aniversari. El registre de la meva vida laboral enganya
perqué vaig estar gairebé un any sense cotitzar a la Seguretat Social.
D’entrada, no em dolia. Em van agafar, tot i que em faltava la meitat
d’una assignatura per acabar la carrera. La Nuri Aldeguer em va dir
que tenien una vacant i la Gloria Bosch em va entrevistar. Venia del
Col-legi Universitari de Girona i de 1’Autonoma a Bellaterra, on havia
aprés qui era en Lluis Vila de Banyoles (i la seva truita de cabells)
o 1’activitat del Grup de Treball, abans que les obres de Joseph
Beuys, per citar només un exemple. Havia escrit croniques d’exposici-
ons al Setmanari de L’Alt Emporda, de Figueres, i estava molt disposa-

\

Benet Rossell, Patricio Vélez, Mercé Alsina, Carles Hac Mor, Rafols Casamada i
Robert Llimds, col-loqui Tancades d’artistes, 1988. Reg. FE_313 (Carles Mitja)

da a aprendre. Tenia 23 anys. I Espais era el lloc; i poder-ne formar
part, un privilegi. A Espais s’obria un mén. Un mén a Girona i un mén
a 1’art contemporani actual, molt més enlla de 1’ambit local, que va
marcar cami i va sonar fort.

En Jordi Vidal i Boris (Girona, 1947-2010) director, promotor i mecenes
de tota aquella aventura, era una persona dedicada als creixents negocis
immobiliaris de la ciutat a finals dels vuitanta, i amb bones motivacions
culturals. Sempre déiem que haviem tingut la sort que no fos un amant del
luxe aparent, perqué havia decidit «desinvertir» el seu excedent eco-
nomic en crear un espai d’art en lloc de comprar iots, cotxes esportius
d’alta gamma o hotels al Carib. I, apassionat, va permetre plantar una
1llavor, va mantenir i defensar un projecte, amb una trajectoria extraor-
dinaria que es va perllongar durant dues décades, malgrat algunes de les
situacions controvertides que es van viure durant aquells anys, tant en
1’ambit economic com d’orientacié conceptual i de gestidé del centre.

* %k %

Erem a Bisbe Lorenzana, 31-33. Planta baixa de 300 m?> i altell. Bona
arquitectura d’interiors, ideada per Frederic Cabré. Llum natural i
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Jordi Benito, accié Sigfrid-runa, exposicié Sol/Subsol/runa,1988. FE_464 (Carles Mitja)
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Mim Junca, exposicié Monolegs (amb Pierre
Pecoud i Tofol Sastre), 1990. Reg. FE_775

mobiliari de disseny, fet a mida. Des de les finestres de 1’altell, on
hi havia 1’espai de treball, veiem la tapia i el jardi florit del con-
vent de les Adoratrius, enderrocat a finals de 1988, per ser substitu-
it per 1’edifici del Zara, 1’Hotel Carlemany i la plag¢a Miquel Santa-
16. Per treballar, maquines d’escriure eléctriques, dues linies de
telefon, una fotocopiadora i connexié amb un télex -que juraria era a
la seu de Progrup-, abans de tenir fax propi ben aviat. Un ordinador
marca Amstrad PC 1512 DD, que en Jordi teclejava personalment quan
venia a les tardes i que no ens deixava tocar gaire, era el guardia
de la nostra gran base de dades, d’on sortien les etiquetes per a
trameses d’invitacions, dossiers de premsa, catalegs, Papers d’Art

i notes informatives, i on es conservaven les dades del registre i
inventari del fons d’art, que creixia exponencialment. Grans trame-
ses a correus, missatgeria d’empresa o companyies de busos segons els
destins, molt de telefon, simpatia i entusiasme, i una bona agenda

de contactes. Una mitjana de vuit exposicions a 1’any, els catalegs
corresponents, les edicions del magazine Papers d’Art, la convocato-
ria del Premi Espais a la Critica d’Art, la biblioteca i el centre de
documentacié de consulta publica. Portes obertes de 12 a 14 h i de 17
a 21.30. De dimarts a dissabte.

Anna Capella i Jaume Simon. FE_828 (Carles Mitja)

Moises Villélia. Antologica.
1990. Reg. FE_917 (Carles Mit-
ja) / FE_923 (Carles Mitja)

Erem un equip de dones que compartiem tasques i funcions amb la Gloria
Bosch, directora artistica i comissaria; M. Rosa Fraxanet, a cura del
Centre de Documentacié; Carme Ortiz, responsable dels Papers d’Art; a
temps complet; i cobrint 1’horari d’obertura, Nuri Aldeguer a cura de
les exposicions, i jo mateixa a cura de les activitats. Dolors Vidal
s’ocupava de les relacions exteriors, rol que va assumir durant un temps
M. Antonia Bagué, en un intent de ser més comercials com a galeria.

Vist en perspectiva, tot es movia i anava molt de pressa. Quan la Nuri

i la Gloria van marxar, s’hi va incorporar 1’Assumpta Bassas, amb qui
compartiem la coordinacié general i el comissariat, amb en Jordi Ar-
tigas de suport, més tard amb Jordi Font i amb Magdala Perpinya al cap
del programa educatiu. Formaven part de 1’ecosistema immediat en Jaume
Soler, fuster de Salt, que ens muntava les exposicions i resolia tots
els problemes técnics; en Carles Camps, que gravava en VHS, i en Carles
Mitja, fotograf, que documentava en analogic les obres dels artistes,
les exposicions i les activitats. També hi havia 1’entranyable senyo-

ra de la neteja, de qui lamentablement no aconsegueixo recordar el nom

i que no surt als credits d’enlloc. A 1’ecosistema secundari, perd no
menys valués, hi havia els correctors i traductors de textos al caste-
11a i 1’angleés; les persones que picaven textos i feien fotocomposicié a
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Assumpta Bassas, programa Espais i les escoles, 1990, Reg. FE_1009.

Imatge 1 Lletra; el fotogravador Oliu, que convertia les transparéncies
en quadricromies, i en Bep Marqués i la Gloria Alzamora, que des de les
seves respectives impremtes ho convertien en publicacié.

Si no ho recordo malament, 1’Assumpta va marxar a Nova York el 1991,
i la Magdala 1i va agafar el relleu. Jo vaig marxar la tardor del
1992. Aleshores el comissariat i la coordinacié del projecte van
recaure a mans de la Magdala i d’en Jordi Font, artifexs d’una pro-
gressiva nova orientacidé del centre, de 1’obtencié d’ajudes publiques
per compensar ingressos, actius en el canvi del model de gestid a
fundacié i el trasllat a la nova seu. Al cap i a la fi, juntament amb
en Jordi Vidal, sén les dues persones essencials que han donat for-
ma i continuitat a la solvent i reconeguda trajectoria d’Espais. Si
no vaig errada, van comptar amb la col-laboracié incondicional de la
M. Rosa Fraxanet i la Carme Ortiz, fins practicament al final, i amb

el suport d’altres persones que també hi van treballar. Pero aquesta
altra part de la historia, molt més llarga i intensa, que reflecteix i
dona sentit al conjunt de la vida completa i complexa d’aquella casa,
ja no la puc explicar jo.

Juli Pérez, Manel Clot, Sergio Vila-Sanjuan, Carles Poy i Jorge Luis Marzo, col-loqui Resisténcia 1
persisténcia de la pintura. Estat de la qliestid, Exposicid Freqiiéncia ©.90 (Jordi Cuyas, Mary Jane
Dean, Doménec),1990. Reg. FE_992 (Carles Mitja)

* 3k k

Les inquietuds culturals efervescents d’aquells anys en qué vam
veure caure el mur de Berlin i en qué a la plag¢a Tian’anmen morien
manifestants pacifistes favorables a 1’obertura del regim comunista
xines (1989), sumades a 1’euforia olimpica prévia al 1992, genera-
ven un clima altament possibilista, que es traduia en iniciatives
especialment valentes.

A finals dels vuitanta, 1’oferta expositiva a Barcelona es trobava a
ple rendiment. Les exposicions dels creadors contemporanis emergents
catalans o residents orbitaven entre 1’Artesa de Gracia, la Capella

de 1°Hospital, la Caixa del carrer Moncada, 1’Espai 13 de la Fundacié
Miré i, per descomptat, a Metronom. Es van fer grans col-lectives com
Barcelona, Paris, New York (1986) o Extra! (1987) al Palau Robert, o
Garcia Sevilla i Miquel Barceld a la Casa de la Caritat. Les propostes
internacionals les véiem a la Caixa del Palau Macaya, a la Virreina i
a la Fundacidé Tapies. També als nous centres, com Santa Monica (1988)
0 a 1’Espai Poble Nou (1989).
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Sota el signe distintiu de la descentralitzacié, hi havia d’altres
poblacions catalanes que també marcaven el pols de la renovacié del
panorama artistic emergent. Es on es duien a terme accions i activitat
al carrer, s’organitzaven itinerancies i col-laboracions. Sovint eren
promogudes o liderades per associacions de recent creacidé, formades per
grups d’artistes i comissaris independents que participaven en la pro-
gramacié dels espais expositius, amb el suport politic dels respectius
ajuntaments. Estic pensant en 1’Escola Municipal El1 Roser de Lleida, El
Tinglado 2 de Tarragona, 1’Espai 83 del Museu d’Art de Sabadell, Ma-
tar,oh! a Matard, el Museu de Granollers, El Centre de Lectura de Reus
o E1 Tint de Banyoles. A Girona tampoc no escassejaven els espais expo-
sitius amb programacié estable: La Fontana d’Or, La Caixa de Barcelona,
la Casa de Cultura, les Sales Municipals i les galeries com el Palau

de Caramany, Sebastia Jané o Expoart, que completaven el panorama. I
Espais va sorgir com a nou epicentre.

* 3k k

Espais Centre d’Art contemporani es definia com a Espai d’Exposicions
/ Centre de Documentacié / Serveis Editorials/ Fons d’art. Per aquest

M. Angels Feliu i Laia Vidal, exposicié de
Carmen Calvo, 1992. Reg. FE_1256

ordre. I aix0 és el que érem: un sistema complex que feia cadena amb
cadascuna d’aquestes parts.

Els primers anys, la linia expositiva es definia per projectes corals

en els quals exposaven diversos artistes cohesionats per un tema amb
vocacié literaria o per una tipologia de practica: pintura, escultura,
instal-lacidé. Res no era norma tancada i, per tant, aquesta tendéncia
de criteri en la programacié -que ara puc detectar amb visié retrospec-
tiva- ho era tot menys estricta. Perqué també féiem duets o «mondlegs»,
i algunes retrospectives. Aquells primers artistes convidats eren
majoritariament joves, a 1’entorn dels seus trenta, pero no novells.
Eren la generacid posterior als conceptuals dels setanta i que tornaven
a pintar, a fer escultura o instal-lacions i accions amb nous parame-
tres discursius. Espais no era de les primeres portes que se’ls obrien,
pero, tot i comengar nosaltres, va ser un bon lloc on exposar. També ho
va ser per a Hernandez Pijuan, Antonio Saura, Moisés Villelia, Joaquim
Chancho, Zush o Carmen Calvo.

El Centre d’Art Contemporani es va convertir, des del moment zero, en
un lloc de relacions i d’intercanvis. Espais, des de Girona, s’aline-
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Gillo Dorfles, Jordi Vidal, Daniel Giralt-Miracle, Joaquim Nadal, Joan Guitart i Josep Arnau, III Premi
Espais a la Critica d’Art, 1991. Reg. FE_1095

ava amb moltes de les iniciatives culturals que hem descrit unes 1li-
nies més amunt, i també les va cercar a Valéncia, al Pais Basc i fins i
tot a les Canaries. Es promovien exposicions dels artistes que repre-
sentavem a altres centres d’art publics i privats, com el Centre d’Art
Alexandre Cirici de 1’Hospitalet, la Fundacié Cultural de la Caixa de
Terrassa o la sala d’exposicions de la Diputacié d’Osca. Espais també
vetllava pels artistes més joves de Girona, i els programavem expo-
sicions al bar de Can Panxut, el teatre de 1’Ateneu de Salt, abans de
la renovacié.

Aquells primers anyets, aquest va ser el seu éxit. Linies permeables,
actitud de centre public i vincles sense fronteres. Encaixavem més en
aquest model que en el mén de les galeries comercials. Perd en Jordi
Vidal ho volia tot, i per aix0 creixia el fons d’art amb Plensa i Bar-
celd, es promovien accions d’adquisicions a termini o veniem a la col-
leccidé Testimoni de la Caixa. Per a la projeccié que també represen-
tava, treballavem amb galeries com Galeria Dialoghi de Biella, Artco
d’Ajaccio, Rafael Ortiz de Sevilla, Paral-lel 39 de Valéncia, Emilio
Navarro de Madrid, Art Actual o amb Fernando Alcolea, de Barcelona,
que va dur Gabriel a Chicago i Nova York. I també anavem a fires. Re-

e

Anna Capella i Paco Torres Monsd, exposicié Torres Monsé, 1992. Reg. FE_1413 (Carles Mitja)

cordo especialment, 1’any 1990, Arco, amb Saura, Gabriel i algun Tapies
al magatzem, on em vaig oblidar d’algun zero en pronunciar la xifra del
seu preu i el potencial comprador ja em feia un tald, emocionat; o la
preséncia a Art Jonction International a Ni¢a amb Montserrat Costa, M.
Angels Feliu i Gabriel, on ens varem desplacar conduint el Citroén CX
d’en Jordi Vidal, que ens el va prestar per a 1’ocasié i amb el qual,
al cami de tornada, vam superar per pocs metres un gran incendi a 1’Au-
toroute La Catalane, amb la Maria Antonia Bagué al volant, jo de copi-
lot i 1’Assumpta Bassas al seient del darrera, totes mortes de por.

k%

Durant els gairebé cinc anys viscuts laboralment a Espais, per des-
comptat que no m’arribava el sou per adquirir cap de les obres que
veniem. Mentrestant, jugava a fer-me una «col-leccidé imaginada», amb
sense titol -caixa de fusta- de José Angel Lasa (1987); L’innombrable
(1988), de Gabriel; A L’amor (1988), de Montserrat Costa; Apropiacid
(1989), de Lluis Hortala; Africa (1990), de Jordi Cuyas; Tres blau cel
(Winsor and Newton, Turner, Acryla) (1990), d’Ignasi Aballi; Les trom-
petes de la vida (1991), de Carme Sanglas; Glossari (1991), de Pere-
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Isabel Banal, exposicidé En els Llimits de L’infi-
nit,1995. Reg. FE_2597

Alex Nogué, exposicié Missatges després del
senyal, 1993. Reg. FE_2176

jaume; Plats 1 esquerdes (1991), d’Ester Baulida; Atlante (1992), de

Torres Monsd; sense titol -marc i coixins- (1992), de Jordi Canudas,

i el gravat num. 4, Trenta diners a Sepharad.. de la série Espriu-Miré
(1973-75), el Mird del cotxet, la 1lluna i els estels, per a la futura
habitacié dels nens.

Per fer aquest text, he obert les meves capses de souvenirs d’aquells
temps per poder recuperar fils de memoria. Tot i aixd, i molt conscient
que em pesaran els oblits, no vull deixar de pronunciar noms com els
de Mim Junca, Ricardo Catania, Denys Blacker, Ramon Guillen-Balmes,
Babette Werth, Pere Vicens, Sylvia Hansmann, Saralegui, Ramon Herreros,
Susana Solano, Curro Gonzalez, Francesca Llopis, Selvaggi, Serrano Bou,
Anna Manel-la, Jaume Simon, Admetlla, Laia Vidal, Leopoldo Emperador,
Begofia Egurbide, Pep Camps, Mais, Pic Adrian, Carla Martin, Santi Era-
so, Borja Casani o 1’entranyable José Carlos Catafio, amb els quals tam-
bé vaig establir vincle, perd per a qui, per capricis de 1’escriptura,
no he trobat 1lloc en altres moments d’aquest relat.

Torres Monsé, exposicié La vie en rose,1997. Exposicié de Toni Gird, 1998. Reg. FE_3142
Reg. FE_2928

Finalment, un especial record per a Gillo Dorfles, premi especial a la
IIT Edicidé Premi Espais a la critica d’art, que m’escrivia postals des
de Mila, i per a en Paco Torres Monsd, que es tornava parlador quan el
cercle es reduia, i que em va explicar moltes histories i em va fer
bona companyia les tardes de dissabte que em tocava treballar, que van
ser moltes. Ell sempre venia a inaugurar perd mai no es quedava al so-
par perque preferia tornar a casa i fer-ho sense enrenou, tot menjant
una senzilla truita a la francesa, amb la Rosa.

En vida vostra.




-’l Carme Ortiz
Doctora en Historia de L’Art, Llicenciada en
Historia 1 graduada en Disseny. Investigadora,

critica d’art 1 docent. Directora de Papers d’Art
(1987-2007). Membre de L’ACCA i L’AICA.
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LETTEE TO THE SOTHER

mniher, sother. sother. mocher. sotker, soher, wother, wothar, sorhar, WOThaT.
woLher. mother. mother, sother, soiher. scther. =obhel. mochar, mockar, sother,
mathar, mobther, matber, mother, mothar, Scther, ®OLhAT. mather, mother, moches,
mByCher. mocher. socher. mother, wother. mother. SOCHAT. worher, mscher, sobhar.
mobher, motbes, motbes, mothes, mother. =other. =othac. mother, mocher, sathar,
mather, mother, motber, mother, &other, &other. mother., msther, sother, mothar,
wmoiher. mocher, sotfher, mother, wothesr. sother, sother. worher, msthse, =ather,
mather, motber, sctbas, mother, mother. mother, mother., ssther, RoChaE, methar,
®other, SoLBer, mother, ®other, &OCheET. mOLher. SOLREE. morher, sother, mothar,
mathar, moEkar, mother, msthar,
Esther, sotbhar, ssthar, mother,
mother, sobbar, mothar, sethar,
mOthar, mochar, scther, mothar,
moLher, mothar, moTher, mothar,
mather, mobtbar, soLhar, mothar,

mothar. mothar, sothar, mother, Papers d’Art. Des de dins.

mathear, mobhar.
mothkar, =oLhar, matbar, mobher,
mothar, BOtBar,

sOChar, mother,
sothar, msorhar,

mnrhar, EoThar,
mocher, motheT. morhar, sothar, Proleg
mcthar, mothar,

mother, mother,
scthar, moiher,

= ey, Serher,
. BOThES, SoEEar,

mocher, mothar, Per iniciar aquest text vull recordar unes paraules que es van pronunci-

ﬂ:*- '-*'-;:=- mothar, mochar, ar en un dels multiples actes que es van celebrar a la Fundacié Espais

o hEr, SThar, e A 5 . . .. s s )

P i S d‘Ar‘t Cor‘1tempor‘:fm1., Una aut(?r‘ltat mun1c1pz?l, que pr“e51d1a 1 :?\cte, va

mother, mether, matker, mabhsr, dir: «.si no existis un projecte com Espais a la ciutat de Girona 1’hau-

ﬁ::: :::;: "'ih":h Eothar. riem de crear.». Amb aquestes paraules extretes de 1’arxiu de la memoria
4 5 Babhac, mabher. . . .

sothar. mother. mothar, methar, vull recordar que 1’entitat -primer com a Espais. Centre d’Art Contempo-

'“‘:"- =‘="-'r': msther, mothar, rani i, finalment, com a la Fundacié Espais d’Art Contemporani-, al llarg

morher, morhar, mother, sothar, R .. . . . . . .

Bk has. ST g, Ty dels 21 anys d’activitat, va ser una institucié privada amb una trajec-

st her, morher. mOthar, BOrRGE, toria singular que la va portar a un reconeixement public important.

rothar. mathar, matker, mother, '

msthar, =orLhar, BOCBar, mSOrhar . PR

sother. moLheT, mother. motber. mother, mother, moXbe:, marher. mother, mobher. Fa setze anys que 1’activitat de la capcalera Papers d’Art va acabar.

mother. mother. sothar, moCher, motbar, mOthar; BOthar. saeher, Socher, BCthes. El pas del temps dona perspectiva per ordenar, prioritzar i, si cal,

sther. mother, mother, mOLher. mother. mother, mother, mobhar. Bocher, SSEREE,

mothar, merher. mother, mother. mother. Bether, mother. mether. mother. mother. esborrar alguns arxius de la memoria per poder construir un relat amb

moLher. mother, mother, mothar, mother, mothar, SSthas. mother. mother, mother. paraules i amb silencis (Martin, 2024).® Plantejar aquest text en aquest

wother, mobhar. mother, mcrhar, mother, scther, wothar, sother, mothar, mothas, context, per a mi és un repte i també una il-lusié, tot tamisat per una

mocher. mother. mother, mscther, sother, mother, mothar, mother, mothar, sothas, . .

mather, sother, mother. mother, mother, mother, mother, mother, seshar. mother. important capa de nostalgia.
Portada de la revista Papers d’Art amb 1’obra Letter to 1. L’escriptor i filosof Miquel Martin i Serra, en 1’uUltima novel-la, Guanyaras una mar llisa, 75
my mother d’Elena del Rivero, n. 58, gener-mar¢ 1994. ens recorda «(..)Tots construim el nostre relat amb paraules i amb silencis.» (2024, p. 17)
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Carles Hac Mor, presentacié de la revista
1’Avioneta, 1989. Reg. FE_551 (Carles Mitja)

Vicen¢ Altaidé i Joan Saqués, II Edicié Premi Espais
Critica d’Art, 1990. Reg. FE_813 (Carles Mitja)

Com 1’he enfocat? Primer explico el que no he fet. No he fet un text
estrictament academic, perd tampoc he volgut caure en 1’enyoranc¢a. Per
aix0 he treballat una minima introduccié amb grans pinzellades cronolo-
giques 1 de context. Tot seguit, partint d’una série de conceptes, a
manera de decaleg, una férmula prou feta servir en processos de sintesi
vinculats al mén de 1’art i les seves disciplines, introdueixo les ca-
racteristiques principals i algunes interioritats que defineixen de mane-
ra esbiaixada el projecte editorial de la Fundacidé Espais: Papers d’Art.

Introduccio

L’any 2008 es va publicar el darrer numero de Papers d’Art, el 94. Era
una edicidé especial que contenia 1’assaig «Mascares d’alld nou. Dia-
léctica de les industries culturals», de Raul Rodriguez Ferrandiz, una
recomanacié del jurat de la XXa edicidé del Premi Espais a la Creacié

i a la Critica d’Art.? Aquest numero va representar el punt final d’una
trajectoria ininterrompuda de 21 anys.

2. Jordi Vidal Boris, president de la Fundacié Espais, deia en la presentacié d’aquest nudmero
especial: «[..] 1’assaig de Raul Rodriguez Ferrandiz, (..), que presentem en aquesta edicié
especial de la revista Papers d’Art que teniu a les mans, respon a aquesta ferma voluntat
de la Fundacidé Espais de continuar treballant amb 1’objectiu de contribuir a normalitzar
el camp teodric de la cultura i les arts visuals contemporanies.» (2008, p. 3)

Jordi Vvidal, Tomas Lloren¢, Joan Saqués, Joaquim Nadal, Josep Arnau, II Edicié Premi Espais
Critica d’Art, 1990. Reg. FE_814 (Carles Mitja)

L’any 2007, amb el numero 93, un numero doble, amb un extens sumari i
un monografic en qué es recollien els objectius aconseguits pel projec-
te Vivid Radical Memory (VRM) del programa Cultural 2000 de la Comissio
Europea,® Papers d’Art feia 20 anys, i1 a 1’editorial es parlava dels
dubtes i les incerteses del moment.

La poca evolucidé del context sociopolitic i cultural, agreujat per la
crisi econdmica que es manifestava de manera clara i el paper cada
vegada més rellevant de les aleshores anomenades noves tecnologies van
portar el projecte a un moment d’incertesa que 1’editorial del numero
93 recull i explica en primera persona:

Ara, amb aquests vint anys d’experiéncia i una motxilla plena a 1’esquena,
arribo a un nou moment d’incertesa. I no és pas el primer: caldra veure com
es pot resoldre tot plegat, si és que efectivament es pot resoldre. Amb tot,
no puc deixar de donar-vos les gracies, a tots vosaltres, que des de les
miltiples i diferents tasques heu estat implicats en el projecte i heu fet

3. Antoni Mercader, director del Projecte VRM, explica en la introduccié «[..] Una iniciati-
va dedicada a la disposicié d’un pont paradigmatic entre les practiques conceptuals de
caire social i politic dels anys seixanta i setanta del Sud i de 1’Est, a banda i banda
de 1’ocea. Aixd és. Referit a la produccié compromesa en un ambit geopolitic i economic
abastat per les no democracies del sud i 1’est europeu i de la Llatinoameérica meridional
(Argentina, Brasil, Peru, Uruguai i Xile).»,Op.Cit. p. 25
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Antoni Llena, Gloria Bosch, Marti Peran, Xavier Antich, Pep Aymerich, Pere Gimferrer, Margarita Andreu, IX
edicié Premi Espais Critica d’Art, 1997. Reg. FE_2847

possible que hagi pogut complir els meus —i vostres!— vint anys. Felicitats!
(Editorial, 2007, p.2)

L’editorial plantejava alguns dels temes que més preocupaven en aquell
moment. Un era la situacié d’estancament, la poca evolucié legislati-
va pel que feia a propiciar un espai transparent i de reconeixement de
1’activitat del mecenatge privat, un espai necessari per a 1’evolucié
de projectes dins 1’ambit privat com era el cas de la Fundacidé Espais
d’Art Contemporani. També preocupava la necessitat de repensar el mitja
de divulgacié que, amb 1’aparicié d’Internet, desdibuixava els limits
entre centre i periféria, i dibuixava de manera incipient els 1limits
nous: la globalitzacié (1’espai glocal). Un altre era la fractura entre
1’espai superior de formacidé artistica i 1’arena de 1’art.. Papers d’Art
era conscient que el moment d’euforia i eclosié havia quedat enrere. Un
moment historic, que va posar 1’art contemporani al centre d’una moder-
nitat forg¢ada pel primer govern socialista de la nova etapa democratica
de 1’Estat espanyol (Ortiz i Eraso, 2015).

També és un moment historic de sentiments descompensats, entre
1’euforia tenyida d’il-lusié de 1’Estat espanyol en accedir als valors
i principis democratics de la modernitat i la situacié de questionament
d’aquests mateixos valors que es produia, alhora, en 1l’escenari inter-

Carme Ortiz i José Vicente Aliaga, conferéncia La fascinacio per allo quotidia. Algunes reflexions sobre
Les micropolitiques 1 les practiques artistiques, 2004. Reg. FE_4612 (Jordi S. Carrera)

nacional; fruit del sentiment de frustracié que les noves generacions
expressaven i posaven a revisié o directament liquidaven tot esgrimint
els valors de la postmodernitat.

Papers d’Art va ser una de les capcaleres que va participar d’aquesta
situacid, del moment social, politic i cultural que acabo d’apuntar; en
aquest context va néixer, créixer, evolucionar i acabar la seva activitat.

Deu conceptes per explicar el projecte Papers d’Art

Papers d’Art va iniciar la trajectoria el 19 de mar¢ de 1987, dia de la
inauguracié del Centre Espais. La revista va sortir encartada al dia-
ri local Punt-Diari, amb la missidé de donar a conéixer a la societat
gironina 1’obertura d’un nou espai dedicat a 1’art contemporani amb un
format diferent i una voluntat pluridisciplinaria. Aixi ho expressava
en el primer editorial:

ESPAIS és un nou centre d’art contemporani. Amb el desig de presentar un
conjunt d’activitats interdisciplinaries, de caire polivalent, i actuant
ensems com a eina d’informacié i documentacié per a tots aquells interessats
a tenir un accés més directe als esdeveniments artistics.
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Marti Peran, Daniel Giralt-Miracle, Joaquim Nadal, Arnau Puig, Jordi Vidal i Magdala Perpinya, X Premi
Espais Critica d’Art, 1998. Reg. FE_3045

ESPAIS neix de la iniciativa privada, sense cap suport economic, amb la fina-
litat de produir exposicions suggerents. (..)

D’aquesta manera ESPAIS vol produir i importar exposicions itinerants, crear
un centre de documentacidé d’art contemporani obert al public -el treball

més dur- i posar en marxa uns serveis editorials propis, més un fons d’art.
(Editorial, 1987, p.1)

Papers d’Art parteix de 1’espai local, té consciéncia subalterna amb
preséncia nacional i internacional, amb una caracteristica particular
que fa singular la capg¢alera: al llarg de tota la trajectoria va tenir
1libertat editorial.

Des de 1’inici, la voluntat de treballar per professionalitzar el sec-
tor va marcar moltes de les accions i 1’evolucié del projecte Espais i,
en particular, de Papers d’Art. Un dels trets distintius que ho feia
possible era el perfil dels equips técnics que, de manera desigual, van
dissenyar les diferents etapes del projecte. Selles en va parlar:

[..] Un altre dels aspectes innovadors d’Espais era el perfil dels seus tre-
balladors, que ja no responia al model d’empresa familiar caracteristica de
les galeries d’art gironines, siné que majoritariament eren professionals
amb formacidé universitaria. [..] (Selles, 2007, p. 48)

Arnau Puig, Marti Peran, Francesca Llopis, sopar posterior a 1’acte X Premi Espais Critica
d’Art, 1998. Reg. FE_3080 (Joan Casellas)

Aquest fet va marcar una consciéncia de posicionament “glocal” d’un
discurs articulat des de la periféria, un projecte obert (Ortiz i Ser-
ra, 2024, p. 57). Papers d’Art, en la seva evolucid, va tenir etapes
diferenciades per la seva organitzacié i format: qualitativament, els
inicis van estar marcats per la vocacidé informativa —era la revista/ma-
gazin d’Espais Centre d’art contemporani, 1’altaveu local de les acti-
vitats i el marc conceptual del Centre—, va evolucionar cap a una etapa
de continguts de divulgacié i d’opinié i es va transformar en la revis-
ta de reflexié i d’opinid critica de les darreres etapes.

Papers d’Art va ser un espai d’assaig i error, un forum obert a mul-
tiples protagonistes en qué es van reunir veus que el public desco-
neixia amb veus consolidades que publicaven en tribunes importants
del moment. Una vocacié de formacié que va portar a publicar veus de
trajectoria incipient —joves estudiants universitaris van iniciar les
carreres de critica d’art a les pagines de Papers d’Art— i alhora va
donar a conéixer el treball de joves artistes de 1’entorn local. Va
mantenir una relaciod fluida amb la universitat, tot formant estudiants
en practiques dels primers masters sobre comunicacié i critica d’art
que es van impartir.
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Doménec, Jordi Cuyas i Pilar Bonet, amb 1’exemplar de Papers d’Art n. 75, 1998. Reg. FE_3333

Al llarg de la trajectoria va reunir un important corpus de continguts de
la produccié artistica local de 1’entorn catala, i va establir un dialeg
amb 1’escenari nacional i pinzellades amb 1’escenari internacional. Aquest
fet i la singularitat del projecte mateix han estat objecte d’estudis i pu-
blicacions en 1’ambit academic que han ajudat a contextualitzar criticament
la capgalera en el moment del projecte editorial. (Espuny, 2020 i 2023).

La voluntat de produccié de discurs critic, en catala i des de 1’are-
na de 1’art, va ser objecte de reconeixements per part del sector de
la critica d’art. L’any 1994 Papers d’Art va rebre, en la 12a con-
vocatoria dels Premis ACCA de la Critica d’Art, el premi a Publica-
cions: «Per la qualitat intel-lectual i critica del seu contingut»
(Premis_ACCA_1982_2020).

Es va portar a terme un treball de difusié i vinculacié amb el sector
artistic nacional i internacional per propiciar la preséncia, 1’inter-
canvi i la col-laboracié. Papers d’Art va ser membre actiu de 1’APPEC
(Associacié de Publicacions Periodiques en Catala) i d’ARCE (Asoci-
acion de Revistas Culturales de Espana). Aquest fet va permetre a la
capcalera estar present en moltes fires i convocatories de publicacions
especialitzades, especificament a 1’apartat de revistes de la fira d’art

Premiats XII Edicidé Premis ACCA de la Critica d’Art Magdala Perpifa, Rosa Fraxanet i Carme Ortiz,
1994, any en que es va premiar Papers d’Art en la 1994. Reg. FE_1621
categoria de publicacions “Per la qualitat intel-lec-

tual i critica del seu contingut”. A la foto: Magdala

Perpinya, Carme Ortiz, Jordi Font, Manuel Borja-Vi-

1lel, Josep Guinovart, Joan Brossa (entre d’altres).

contemporani més emblematica de 1’Estat espanyol, ARCO. Cal recor-

dar també la important tasca de contactes que es van mantenir amb els
centres de documentacid, les biblioteques i els departaments de comu-
nicacié dels museus, escoles i universitats d’estudis artistics su-
periors i centres especialitats d’art de Catalunya, 1’Estat espanyol,
Europa, America del Nord i America del Sud. Aquesta important tasca de
difusié ha portat que avui la capg¢alera es pugui trobar en els cerca-
dors interconnectats d’educacié superior i biblioteques universitaries
i especialitzades de la Unidé Europea i del nord i sud d’America.*

4. Papers d’Art, és inclosa al buscador del catalegs interconnectats que podem trobar a la
base de dades d’informacié sobre col-leccions bibliotecaries més completa del mén: OCLC_
WorldCat: https://search.worldcat.org/es/title/928329735. Segons aquesta base de dades,
Papers d’Art esta present a les biblioteques segiients: Museu Nacional d’Art de Catalu-
nya; Universitat de Valencia; Universitat d’Alacant; Universidad del Pais Vasco/Euskal
Unibersitatea; Biblioteca Nacional de Espafa; Red de bibliotecas del Instituto Cervan-
tes (RBIC); Biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid; Universidad de Ledn;
Bibliotheque National de France, Paris: Centre Pompidou, Bibliothéque Kandinsky; Centre
du recherche de Musée National d’Art Moderne, Paris: INHA Institut National d’Hhistoi-
re de 1’Art; Collections Jacques Doucet, Nice: BMVR Louis Nucéra; Rennes: Archives de
la critique d’art; Saint-Etienne: Musée art moderne; Sta Paul de Vence: Fond Maeght;
Estrasburg: Bibliothéque des musées; Universidad de Granada: Bibioteca; Universidad de
Sevilla: Bibioteca; The British Library, St Pancras. London; Ibero_AmerikanischesInsti-
tut PreuBischer Kulturbesitz, Bibliothek. Berlin; The Metropolitan Museum of Art. New
York; University of Texas Libraries. (Consultada el 30 de gener de 2024)
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Marchan Fiz, Simon, 1996, ¢Existen normas difusas? Papers d’Art, n. 69, pp 7-9

Repensar i evolucionar en el mén de 1’edicié i la creacié de contin-
guts en la disciplina de 1’art contemporani, entesa des d’un punt de
vista plural i pluridisciplinari, va ser, sempre, un interés present
en la trajectoria de Papers d’Art. Aquest fet, juntament amb la vo-
luntat de col:-laborar amb altres capg¢aleres amb interessos semblants,
va portar Papers d’Art a participar i contribuir a diferents projec-
tes. De les multiples col-laboracions, cal destacar-ne una de les més
intenses i interessants: va ser amb la capg¢alera Zehar, que publicava
Arteleku en una altra ciutat periferica Donostia. Va ser un treball
que va desenvolupar complicitats en diferents formats: conferéncies,
seminaris, entrevistes, articles.., que van fer evolucionar ambdues
capcaleres. D’aquest treball va sorgir, 1’any 2002, la col-laborac-
i6 entre UNIA, Arteleku i Espais en el taller Pensar La edicidn, en
el marc del projecte UNIA Arte y pensamiento. El taller va proposar
una reflexié entorn de la publicacié de revistes d’art i cultura con-
temporanies, tot relacionant la part editorial amb la formacié i el
panorama sociopolitic, economic i cultural.?®

El discurs critic que es pot llegir en les pagines de Papers d’Art

és fruit d’una actitud volgudament subalterna, entenent el terme a la
manera en que va descriure en els seus treballs Antonio Gramsci, una
manera diferent d’entendre 1’hegemonia i la contrahegemonia, una de
les grans idees gramscianes.® Amb aquesta actitud i des de la privi-
legiada talaia que era Papers d’Art, es va poder construir un relat
de 1’entorn i dialogar tant amb 1’entorn més immediat com amb el més
allunyat. (Ortiz i Serra, 2024, p. 66)

5. Vegeu els monografics sobre Pensar la edicién als numeros dobles de Papers d’Art (num.
82-83) i Zehar (num. 47-48)

6. L’estudids del treball d’Antonio Gramsci, Nieto-Galan ho explica: «[..] Aixi el poder
i el control social estarien per Gramsci més a prop d’aquesta hegemonia cultural de
la societat civil que no pas del poder repressiu directe de la societat politica.[..]»
(Nieto-Galan,2007, p.8)
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Dossier ‘Art i politica’,
Papers d’Art, n. 75, 1998

Dossier ‘Territori d’Assaig’,
Papers d’Art, n. 79, 2001

Dossier ‘Pensar la edicion’,
Papers d’Art, n. 82, 2002

Epileg

Per acabar, a manera d’epileg, en primer lloc, cal recordar la ca-
racteristica que fa particular i singular Papers d’Art: el fet que al
llarg de tota la seva trajectoria tingués llibertat editorial. Aixo,
juntament amb la posicidé subalterna que acabo de descriure, fa que es
desenvolupin les caracteristiques amb quée acabo de definir el projec-
te. Tal com ens assenyalen José Luis Marzo i Patricia Mayayo sobre el
paper de la capcalera:

[..] aviat es va convertir en un exemple de com la «periféria» podria oferir
alguns senders de reflexié alternatius als «centrals», cobrint un espectre
d’analisi que partia de les experiéncies catalanes dels anys setanta,
connectant-les amb les coetanies, i apostant amb el temps per crear un fort
aparell critic i historiografic que posés limit a la critica més formalista i
institucionalitzada. (Marzo i Mayayo, 2015, p. 658-659)

En els estudis que s’han fet fins al moment sobre Papers d’Art, di-
ferents veus coincideixen a apuntar que, amb les possibilitats i
oportunitats que les tecnologies de la informacié donen i tenint en

§e_ctal o TEENTE

& Yo 5

compte el corpus existent, repensar un marc de treball, de comuni-
tat, podria ser un repte interessant i molt atractiu. (Ortiz i Serra,
2024, p.66).

Un dltim apunt. Cal recordar que es va redactar un projecte que es mo-
via en els nous entorns virtuals per donar resposta a la incertesa que
va viure el projecte —explicada al principi del text— i que malaurada-
ment es va quedar al calaix, tot i que anava en aquesta direccié.
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Captura de pantalla de la fitxa de Pa-
pers d’Art del cataleg de consulta de
la Bibliotheque Kandinsky del Centre
Pompidou de Paris. Centre de Recherc-
he du Musée National d’Art Moderne.
Febrer 2024

Aparador d’Espais-Centre d’Art Contemporani dedicat a la revis-
ta Papers d’Art, Exposicié Topografies,1999-2000. Reg. FE_3507
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PAPERS

DART

Joaquim Espuny

Doctor en Historia de L’Art, master en Estudis Avancats
en Historia de L’Art 1 en Produccio 1 Comunicacio
Cultural. Autor de Lla tesi doctoral Critica d’art a
Catalunya a través de Papers d’Art (1987-2008), UB, 2023.

Papers d’Art. De qué parlem.

Preambul: quée, qui, com

Podem apuntar 1’aparicié i el desenvolupament, al voltant de 1’art contem-
porani espanyol, dels grans museus, centres d’art i centres de produccid,
just en les décades dels vuitanta i noranta del segle passat.®! Oferien un
discurs renovat, focalitzat en 1’abstraccidé i vinculat amb la utilitza-
cié politica de 1’art per canviar els estereotips i 1’imaginari popular,
allunyant-se de la representacié creada durant la dictadura i construint
una imatge d’avantguarda. L’atles dels equipaments culturals palesa que es
concentraven en les grans capitals i obeien uns interessos vinculats amb
les politiques culturals hegemoniques finangades amb diners publics.

Més enlla, hi ha poques iniciatives creades des del sector privat,?
perd 1’empresari Jordi Vidal Boris (1947-2010) va portar al mén Espais,

1. Donant detalls: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (1986); Arteleku (1987); Cen-
tre d’Art Santa Monica (1988); Institut Valencia d’Art Modern (1989); Centro Atlantico
de Arte Moderno (1989); Centro Galego de Arte Contempordnea (1993); Museu d’Art Con-
temporani de Barcelona (1995); Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo
(1995); o, Museo Guggenheim Bilbao (1997).

2. Comentar, a Barcelona, la Fundacié Rafael Tous d’Art Contemporani i la Sala Metronom 533
(1980-2006), dedicada a la produccié i promocié de les darreres tendéncies creatives.
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Clot, Manel, 1987, M.B.; Romagosa, Gemma, 1987, Bosch, Gloria, 1987, Tantes Venécies com a
Leonardo da Vinci al Centre Cultural de la Funda- geografies i 1llocs, Papers d’Art, n. 7, p. 3
cié Caixa de Pensions, Papers d’Art, n. 6, p. 13

Centre d’Art Contemporani, 1’any 1987, a Girona, conduit inicialment
per Gloria Bosch, un centre que donava cabuda a propostes culturals,
amb voluntat de convertir-se en un punt de referéncia i que tenia com a
eixos els segilents:

Primer: amb la determinacidé d’establir un circuit d’intercanvis, produir,
mostrar i prestar exposicions, cicles d’accions i conferéncies.

Segon: formar un fons d’art contemporani fruit de la politica d’adquisicions de
1’entitat conjugada amb la voluntat dels artistes.

Tercer: crear un centre de documentacidé que esdevingués un territori dinamic
de referéncia, i optimitzar-ne 1’accessibilitat.

Quart: uns serveis editorials propis que van publicar una extensa relacié de
llibres i catalegs, a més de la revista Papers d’Art.

Trajectoria editorial de Papers d’Art i altres circumstancies

La publicacié plasmava el compromis amb els nous llenguatges artistics,
reflectia les linies d’actuacidé expositives de la institucié i mostrava
les transformacions que les estructures socials i culturals van experi-
mentar a conseqiiencia dels nous escenaris politics i economics. També

Pérez, David, Vidre i ned: Ricardo Bochons i
1’escultura transitable, 1988; De la Calle, Roma, Dolors, Mariscal, Papers d’Art, n. 16, p. 13
Taules per a les “peanyes” de Pepe Romero, 1988,
Papers d’Art, n. 15, p. 11.

enfrontava la comercialitzacié emergent de la cultura i el gir caverna-
ri del conjunt de 1’Estat arran de 1’accés al poder per part de la dre-
ta,?® i les circumstancies singulars catalanes.? Tot plegat, emfasitzant
la prioritzacié de la reflexié critica de les arts visuals per sobre
d’una concepcidé de la cultura lligada a la tendencia que presentava els
esdeveniments culturals com a mera eina per a 1l’entreteniment.

Reflectia 1’opinié d’una llarga llista de col-laboradors que parlaven
sobre diferents formats en 1’esfera artistica capdavantera d’aleshores:
audiovisuals, arts plastiques, conservacidé de patrimoni, dansa o difusié
de pensament, entre altres. Dit d’una altra manera, feien una identifica-
cidé, un mapatge obert de 1’art contemporani, evidenciant com 1’estructu-
ra representativa havia deixat de funcionar. Assenyalaven un trencament
amb els paradigmes conservadors de la modernitat i obrien la perspecti-
va a possibilitats noves. S’adverteix que Papers d’Art va promoure una
mirada oberta, que tenia el focus en artistes del pais i internacionals,
perd que, essencialment, estava orientada al panorama nacional i estatal

Pérez, Luis Francisco, 1988, Gabriel; Vvidal,

3. Els governs del Partido Popular (1996-2004), presidits per José Maria Aznar.

4. Jordi Pujol, president de la Generalitat (1980-2003), governada per la federacié nacio-
nalista catalana Convergéncia i Unié.
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Encuentre secreto:

apuntes sobre la escultura de Gabriel
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Capella, Anna, 1989, Activitats a Espais: L’Avio- Fraxanet, M. Rosa, 1990, Un trienni, Papers Gimferrer, Jordi, 1990, Veldzquez, la modernitat Cameron, Dan, 1990, Encuentro secreto: apuntes
neta, poemes de Pic Adrian i Amplexicaule, poesia d’Art, n. 27, p. 3 permanent, Papers d’Art, n. 29, p. 3 sobre la escultura de Gabriel, Papers d’Art, n.
de Joan Borda, Papers d’Art, n. 18 p. 5 30, p. 8
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i donava cabuda a la recerca i les necessitats d’expressidé dels crea-
dors, sense oblidar que el fet d’estar en un indret determinat no com-
portava ser localista. La revista apostava per aprofundir en les inter-
relacions de 1’art amb 1’entorn sociocultural i politic del moment per,
aixi, copsar les linies de tensidé que les caracteritzaven. Es tractava
d’una forma d’articular la reflexié critica, des del rigor i el dissens
necessari, per tragar un horitzé que conduia a establir relats amplis
sobre el fet creatiu i la seva imbricacié amb la realitat.

Les coincidencies generacionals entre critics i artistes, el desenvolupa
ment dels conceptualismes i la sofisticacidé intel-lectual creixent a par-
tir dels anys setanta fan que els interessos politics i editorials con-
verteixin Papers d’Art en una plataforma, inductora i conductora, d’una
realitat sociopolitica i unes practiques discursives noves de reverbe-
racié teorica i substancia de cronica del moment, enfront dels aparells
institucionals i les estructures de poder d’un estat de dret en que, per
fi, les llibertats individuals havien estat reconegudes. Examinant-ne els
exemplars, s’observen els periodes que 1li van donar continuitat:

Primera etapa: Espais. Papers d’Art, numero 1 (1987) al 24 (1989). La fun-
ci6é principal va ser crear un focus d’atencié de 1’activitat artistica de

la ciutat i, essencialment, informar sobre les activitats d’Espais, Centre
d’Art Contemporani.

Segona: Papers d’Art, numero 25 (1989) al 43 (1991). Respecte de periode
anterior, el salt va ser exclusivament formal: canvi de capcgalera, reduccio
del nombre d’exemplars i nova distribucié.

Tercera: Papers d’Art, numero 44 (1992) al 72-73 (1997). El periode va comen-
¢ar amb una reestructuracié dels continguts sobre practiques experimentals i
els seus desbordaments. Arrelava el protagonisme de la divulgacié i 1’assaig.

Quarta: Papers d’Art, numero 74 (1998) al 94 (2008).° Es va iniciar amb vo-
luntat clara de reflexié critica, donant peu al desenvolupament dels espais
d’opinidé, enmig d’un context d’obertura vers els corrents emergents interna-
cionals. Parlem del cicle de consolidacidé de 1’estratégia.

La publicacié posava en evidéncia els discursos publics associats al
control de la produccié de sentit i acollia les veus poliédriques de
miltiples complices. I ho feia per mitja de les diferents seccions:
«Editorial»; «Exposicié Espais» i «Activitats Espais»; «Dialeg amb» i
«Entrevista»; «Monografics»; «Assaig d’assajos»; «Estudis i Recerca»; i,
«Mencié especial del Premi Espais». Compartien com a vincles 1’autonomia

5. Papers d’Art, Especial XX edicié Premi Espais a la Creacid i a la Critica d’Art, 94 (2008).
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dels enunciats, el rigor del llenguatge, la competéncia i les aptituds
dels participants -tot lligant la seva tasca de critics a la de mediadors
en 1’ambit social- i la capacitat generadora de discurs substancial.

La linia editorial va esdevenir una eina d’importancia cabdal en la di-
fusié dels plantejaments de la revista i una palestra per refermar-ne la
credibilitat, mitjan¢ant les successives declaracions de principis, vincu-
lades als valors d’Espais. Es tractava d’un instrument que dona suport a
un discurs que evolucionava sense voluntat d’establir normes. D’una banda,
aquestes pagines mostraven un retrat d’una perspectiva de la critica d’art
original que, en primer lloc, investigava les estrategies de creacié ar-
tistica i els valors emergents que apareixien; i, amb posterioritat, eme-
tia un parer de caracter relatiu des del distanciament de 1’obra. Es trac-
tava d’una posicié que permetia questionar, amb profunditat, els dogmes

de les posicions tradicionalistes. Un altaveu de determinades tendéncies
estétiques que contenia la voluntat de crear opinié. En conseqiiéencia, dei-
Xava veure una critica oberta, més enlla d’un sistema de 1’art condicionat
pel mercat; i amb la determinacié profunda de desbordar la teoria cultu-
ral, tot apropant-se als moviments socials i als agents que els integren i
passant per les problematiques dels nous drets urbans o 1’activisme en la
practica artistica, entre altres. En uUltima instancia, aquesta critica do-

iy

Maria Zambrano,
pensadora de cambra
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Bassas, Assumpta, 1991, Maria Zambrano, Papers
d’Art, n. 41 p. 5

nava valor al lector i oblidava interpretacions anteriors en qué 1’artista
es posicionava amb preeminencia dins els continguts.

D’altra banda, hi havia la reflexié sobre la critica institucional, en
1’ambit local i nacional, amb dendncia de la intervencié politica i
1’exclusié, quan no s’estava en sintonia amb el discurs predominant. En
aquest sentit, es polemitzava sobre legitimitat i representativitat, per
la desautoritzacié que patien certs llenguatges de creacié i grups d’ar-
tistes. Clarament, es discutien la qualitat dels marcs institucionals i,
també, la planificacié i els limits i condicionants dels factors politics
i culturals. En concret, es debatia 1’aposta per 1’espectacularitzacié
de la cultura i 1’abséncia de risc en les decisions, un fet que, per un
costat, conduia a la perdua de la manera historica i, per 1’altre, a la
no consideracidé de la diferéencia des d’una perspectiva homogenia.

Per acabar, cal parlar del questionament als mitjans de comunicacid, en
relacié amb el menysteniment dels continguts culturals i de les prac-
tiques artistiques renovades, tot argumentat des de 1’analisi del seu
sotmetiment al paradigma cultural dominant, 1’opressié del mercat i els
indexs d’audiencia. Era un gest, per part d’aquests mitjans, que esde-
venia totalitzador i s’explicava en 1’abséncia de posicions raonades
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De critica i curadors,

Perpinya, Magdala, 1998, Mirar 1’aire, tocar
1’aire, Papers d’Art, n. 74, p. 5

sobre la contemporaneitat creativa i la manca d’especialitzacid, tot
atorgant uniformitat a les opinions reflectides.

Construint la legitimacié

La publicacié mostra una evolucié en la transicidé democratica que re-
sulta significativa quan ens plantegem aquest periode historic, marcat
pel trencament amb la forma del pensament Unic propi de 1’autarquia.
Durant el temps que ens ocupa, adquireix preponderancia davant les
politiques culturals del pais, exerceix una postura de resisténcia i

qliestionament i, sobretot, patentitza noves maneres de fer en la vitri-
na de la contemporaneitat.

En sintesi, s’adverteixen connexions de 1’art amb idees filosofiques que
fomenten la competéncia d’entendre’n el discurs, incloent-hi perspecti-
ves sociologiques que donen més possibilitats davant la limitacié dels
models dels historiadors de 1’art que segueixen patrons establerts.

Es tracta d’uns esdeveniments que els posicionaments dels col-labora-
dors sobre la cerca de legitimacidé de 1’art contemporani accentuen, amb
la conversidé de la revista en un mitja que escorcolla i questiona tot
examinant 1’entorn. Uns desenvolupaments que prenen forma, d’una banda,

diferint de la cultura institucional que domina 1l’escena i, de 1’altra,
enquadrant-se en una periferia que es distingeix allunyada de les con-
juntures que ordenen la vida social i el mercat de 1’art.

El conjunt de la produccié analitzada deixa entreveure continguts rela-
cionats amb temes emergents, socials i politics, vinculats amb la pro-
duccié i la recepcié de les obres d’art. Buidar-ne els discursos, durant
tota la seva dilatada cronologia, dona una perspectiva que ens fa enten-
dre la importancia primordial dels escrits i les reflexions que apareixen
a les seves pagines; comunicant sobre diferents aspectes vinculats amb
1’esfera de 1’art contemporani i unes formes de creacié concretes; pas-
sant per la integracidé de la multiplicitat dels llenguatges; englobant les
perspectives critiques amb el relat hegemonic, la institucionalitzacid de
1’art o el qliestionament dels vincles entre cultura i politica; pero -cal
insistir-hi- sempre des de posicions als marges de les veus col-legiades.

Amb tot, s’ha constatat la dificil comesa de les nombroses persones que
van contribuir, vinculant el seu paper com a intérprets i divulgado-

res de noves tendéencies, abanderades del relat d’una timida coartada de
postmodernitat influenciada pel panorama internacional. Aquests esdeveni-
ments les constitueixen en critiques allunyades de les grans ostentaci-
ons de magnificencia que va viure 1’Estat, conferint capacitat d’influén-
cia en determinats cercles de discerniment progressista i, empoderament
per produir pensament critic en el conjunt d’animes lectores.

El conjunt projecta una perspectiva transgressora i progressista que
consolida figures fonamentals dins la critica, el comissariat, 1’ensenya-
ment universitari o la gestid institucional de museus i centres d’art del
moment que, a més, continuen projectant-se dins 1’esfera de 1’art avui

en dia: Juan Vicente Aliaga, Juan A. Alvarez Reyes, Xavier Antich, Fer-
ran Barenblit, Assumpta Bassas, José Luis Brea, Fernando Castro Floérez,
Victoria Combalia, Marcelo Expdsito, Teresa Grandas, Carles Guerra,
Pilar Parcerisas, Marti Peran, Gloria Picazo i Mar Villaespesa, entre
més. Son figures que, en els seus escrits, assumeixen una perspectiva de
critica intel-lectualitzada que, alhora, desplegava una tasca de comis-
sariat que ha acabat tenint més visibilitat, mentre limitava i condicio-
nava 1’exercici de la seva funcidé original. La seva tasca es desplegava
des del dialeg amb 1’artista, 1’obra i la societat, en 1’esfera publica
destinada a la produccié de subjectivitat. Una critica que va crear una
xarxa de complicitats amb artistes, pero també amb les obres.

Carme Ortiz, en qualitat de directora i redactora, o altres que van con-
formar 1’estructura de la publicacidé, com ara Jordi Font Agulldé i Magda-
la Perpinya, van esdevenir elements fonamentals en el disseny de materi-
es i la produccié de continguts, des de la perspectiva d’una publicacié
que funcionava com un laboratori d’idees, en quée tenia cabuda la creacid
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d’uns significats que avui podem considerar essencials, en la cons-
truccidé d’una historiografia vinculada al nostre pais. En destaquen
temes com, entre altres, 1’art conceptual, el qliestionament de les
politiques institucionals, la funcidé de la critica, les perspectives
sobre 1’art contemporani i el seu discurs o el paper trencador i inno-
vador dels artistes. Parlem de Francesc Abad, Ignasi Aballi, Margarita
Andreu, Eugenia Balcells, Isabel Banal, Joan Casellas, Montserrat
Costa, Pep Dardanya, Doménec, M. A. Feliu, Gabriel, Toni Gird, Antoni
Llena, Francesca Llopis, Antoni Miralda, Fina Miralles, Antoni
Muntadas, Alex Nogué, Pere Noguera, Carlos Pazos, Perejaume, Angels
Ribé, Francesc Torres Monsd, Francesc Torres i Eulalia Valldosera,
entre altres. D’aquesta manera, els textos es converteixen en un espai
de 1llibertat d’expressid, tot estimulant perspectives de pensaments i
llenguatges capdavanters.

A tall de recapitulacié
Abstraccié, activisme, apropiacidé, art conceptual, art politic, assi-

milacié, avantguarda, cartografia, col-leccionisme, contemporaneitat,
contracultura, creacidé artistica, critica d’art, cultura visual, demo-
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Aliaga, Juan Vicente, 2004, La fascinacid per
allo quotidia. Algunes reflexions sobre les micro-
politiques i les practiques artistiques, Papers
d’Art, n. 86, pp. 25-28.

cracia, desconstruccié, estetica, feminisme, globalitzacié, hibrida-
cié, historiografia, identitat, ideologia, mecenatge, mediacié, memoria,
mercat, mitjans de comunicacié, museu, periferic, politica cultural,
postmodernitat, recepcié, resistencia, simbolic, subalternitat o teoria
de 1’art. Son alguns dels aspectes que mostren la integracié de pers-
pectives, conseqiiencia d’una manera d’interpretar i analitzar el camp
de la produccié artistica des de 1’expertesa. Una destresa enriqui-
da amb conceptes propis del periode; apunts biografics dels artistes;
constructes d’historia cultural; 1’allunyament del formalisme, amb el
benentés que el valor de 1’art va vinculat amb el seu contingut i con-
text; 1’empremta del postestructuralisme; el questionament del sentit
de la creacidé de coneixement des del poder dominant; les possibilitats
de 1’art com a significat i significant en el llenguatge; la cerca d’es-
tructures profundes de relacions; o, els estudis sobre aspectes con-
crets de 1’esfera cultural dins de 1’ampli marc temporal que ens ocupa.

En definitiva, unes pagines emplenades amb procediments d’escriptura que
agafaven el bou per les banyes, revelant tendencies del mén de 1’art i
detallant artistes, des d’un plantejament critic, estetic, social, cul-
tural i politic.
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Rosa Fraxanet
Historiadora de L’Art 1 gestora cultural. Responsable
del Centre de Documentacié d’Espais (1987-2007).

Reinventant Espais

La meva amiga Gloria Bosch —i dic «amiga», perqué la nostra amistat va
néixer en una residéncia d’estudiants a Barcelona, al mateix temps que
compartiem la nostra il-lusidé per la carrera que haviem escollit a la
Universitat Autonoma de Bellaterra—, després d’haver engendrat i por-
tat a terme diferents projectes culturals, em va explicar que tenia una
proposta molt interessant relacionada amb el mén de 1’art i que compta-
va amb mi per iniciar el nou cami.

Una tarda d’inicis de tardor, ens vam encaminar cap a la ciutat de
Girona per establir el primer contacte amb els gestors de la nova
aventura. Recordo perfectament el marc de la primera reunié, a la
terrassa d’un atic del carrer Jaume I, amb Jordi Vidal Boris i la seva
parella, la pintora M. Angels Feliu. Va ser una reunié distesa en qué
es va comengar a plantejar la creacié d’un nou centre d’art contempora-
ni que anava molt més enlla de fer-ne un simple espai d’ofertes exposi-
tives. Calia projectar un veritable centre viu, aglutinador de cultura,
capa¢ de remoure la ciutat de Girona i altres indrets amb una amplia
oferta d’activitats culturals: la consolidacidé d’un fons d’art, un cen-
. = tre de documentacié obert a la consulta publica, edicions de publicaci-

. o g y . . . . . .
La plaga Poujrodds®on es va traslladarsEspais, ons propies i la creaci6é de sinergies vers altres centres d’art.
en plena transformacié urbanistica, 2001/062. - 105
Reg. FE_4106 =
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Llibres-anuaris 1987-1993

El projecte era tot un repte i més per a dues persones que en aquells
moments ni tan sols teniem la residéncia a la ciutat de Girona, perd ens
va semblar prou engrescador per comencar-lo a cristal-litzar rapidament.
Després de la conversa inicial, en varen venir moltes altres per anar-
ho definint. E1 primer que es va definir va ser el nom i el logotip: si
havia d’esdevenir un centre plural, el nom «Espais» semblava el més
idoni. Espais Centre d’Art Contemporani, amb 1’iconic triangle groc que
substituia la vocal central, es va convertir en la imatge identificadora.
Com que el projecte sorgia des de la iniciativa privada, Jordi Vidal
seria el director del centre d’art, Gloria Bosch n’assumiria la direccio
artistica i el comissariat, i jo portaria la coordinacié del futur centre
de documentacid, les edicions dels 1llibres i, més tard, la coordinacid
del fons d’art. El nou centre va veure la 1llum per primera vegada el 19
de mar¢ de 1987 al carrer Bisbe Lorenzana, 31-33, de la ciutat de Girona.

Voliem crear un centre de documentacidé, no sols especialitzat en art
contemporani, siné també amb la capacitat de poder oferir informacid
sobre totes les disciplines artistiques: pintura, escultura, dibuix,
gravat, fotografia, esmalt, tapis, arquitectura, disseny, moda, dansa,
misica i, en aquells moments, videoart. Era obvi que no seria una tasca
immediata, tret que es disposés d’un gran pressupost econdomic per a les

adquisicions. En un principi, es va obrir el nou centre de documenta-
cié amb el fons personal de la familia Vidal-Feliu, perd calia pensar
una estratégia per aconseguir el maxim de publicacions i aixi englobar
1’ampli ventall de totes les disciplines artistiques per al centre, i
dedicar un fons de pressupost per a 1’adquisicié de revistes nacionals
i internacionals especialitzades en art contemporani, ja que, des de
principis dels anys vuitanta, les revistes sempre eren el referent més
actualitzat sobre les ultimes tendéncies, moviments artistics, exposi-
cions i artistes nous. Teniem clar, perd, que, sense les subscripcions,
ens convertiriem en un projecte poc transformador.

L’objectiu era assolir el maxim d’exemplars possibles per fer créixer el
centre de documentacié, mitjancant 1’intercanvi de publicacions propies,
que tot just veien les primeres llums, amb publicacions d’altres centres
d’art, museus, fundacions, institucions, galeries o entitats privades.
Aquesta va ser 1’estratégia per obtenir, amb el pas del temps, un dels
centres de documentacié dedicats a les disciplines artistiques més im-
portants, des dels inicis fins al tancament de la Fundacié 1’any 20160.

L’obsessi6 per assolir el maxim d’informacidé i establir ponts amb tots
els centres d’art més importants del moment, tant en 1’ambit nacional com
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Instal-lacions d’Espais a la seu de Bisbe
Lorenzana, 1987. FE_1/4/9/11 (Carles Mitja)

internacional, ens obligava a acceptar tota mena d’informacié: cartells,
targetes de presentacid, notes de premsa.. Era una informacidé que s’ana-
va classificant en arxius i que també contribuia, com a centre, a ser un
bon receptor de 1’actualitat cultural que es desenvolupava arreu i, per
primera vegada, un vehicle optim per a la difusié del que es programava
des de la ciutat de Girona. Cal recordar que, aleshores, era dificil fer
difusidé de tot el que es feia fora dels circuits de 1’area barcelonina.

Un altre repte, que ara ens sembla inversemblant, era la informatit-
zacié de tot aquest bagatge documental, que s’anava classificant en un
programa informatic molt basic, en un uUnic ordinador d’aquells que ja
han passat als annals de la historia de la informatica i que tots com-
partiem com bonament podiem.

Després de gairebé deu anys de funcionament, tot 1’equip tenia clar que
el centre s’estava consolidant i que ja haviem aconseguit reconeixement
per les nostres activitats i també per la nostra singularitat. L’any

1996 es fa una reunid amb els delegats de Cultura de la Generalitat per
poder obtenir ajudes economiques per fomentar el creixement del centre
de documentacid, les publicacions i les activitats culturals. Tot i que
com a institucidé no podien ajudar a un centre d’iniciativa privada,

si s’aconseguia canviar el nostre estatus juridic de centre d’art a
fundacio, podriem tenir accés a totes les subvencions publiques vincu-
lades a les nostres activitats culturals. A partir d’aquella reunid, el
centre d’art contemporani va passar a ser una fundacié.

El centre de documentacié va anar augmentant el volum d’exemplars edi-
torials, pero el seu fons més important era 1’hemeroteca: mitjancant
les nostres publicacions, la revista Papers d’Art, els catalegs i els
1libres anuaris que es feien cada any per commemorar la inauguracid del
centre. Totes aquestes edicions servien per a 1’intercanvi d’altres
publicacions i revistes, perd eren insuficients per poder rebre la gran
quantitat de revistes sobre les ultimes tendéncies de les diferents
disciplines artistiques que, entre els anys 80 i 90, varen proliferar
en el camp de 1’art contemporani, algunes amb una durada efimera, perd
que n’ha quedat constancia en 1’hemeroteca de la Fundacié. Per altra
banda, per evitar la dispersié o perdua dels diferents exemplars,
anualment es dedicava un pressupost ingent per poder-les enquadernar
totes. Per aquest motiu 1’hemeroteca de la Fundacidé va ser una de les
seves grans values, perqué recollia un testimoni documental molt impor-
tant de tota aquesta proliferacidé de revistes que van aflorar durant les
dues uUltimes décades del segle XX i a principis del XXI.
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L’estiu del 2001, la Fundacié Espais es va traslladar als baixos d’un

edifici de la plaga del Pou Rodd, 7-9, en un moment en qué el barri de

Pedret encara estava en vies de remodelacié urbanistica. Ens va costar
entendre el sentit d’aquell trasllat en un espai tan allunyat dels ei-
x0s comercials de la ciutat.

El fons d’art era un altre dels fronts oberts del centre d’art, amb

un fons inicial d’un considerable nombre d’obres i amb la proposta de
mecenatge d’una série d’artistes: 1’escultor Gabriel i Pep Admetlla,
Montse Costa, M. Angels Feliu, Mim Junca i Selvaggi, entre altres, que
aportaven la produccié artistica propia com a fons o com a intercanvi
per a altres exposicions. E1 fons reunia més de 1.900 obres de dos-
cents artistes diferents.

Es volia aconseguir un nombre determinat de socis del fons, mitjanc¢ant
subscripcions de quotes variables per invertir en la compra d’obres
d’art. Per activar aquesta iniciativa es va arranjar tot el fons d’art,
situat a uns baixos del mateix barri de Pedret, com si fos un nou espai
expositiu, on el public, havent concertat cita préviament, podia visua-
litzar les obres amb tota comoditat.

El centre de documentacié: la biblioteca d’Espais, seu Bisbe Lorenzana. 2000. Reg. FE_3894

L’arranjament del fons d’art va ser una de les feines més feixugues que
recordo de la meva estada a la Fundacié. Dies i dies penjant i movent
les obres, practicament sense ajuda. Quedaves desmuntada, i més quan,
després d’haver acabat la remodelacié (unes obres en la canalitzacié

de 1’edifici), ens van obligar a desmuntar-ho tot i col-locar-ho de nou.
Posteriorment, i per problemes amb la comunitat de veins, es va haver de
tornar a traslladar tot aquest fons a un local del barri de Sant Narcis.

Quan llegim en els diferents mitjans la informacié sobre la desaparicid
de la Fundacidé Espais 1’any 2008, sempre es parla de la coincidencia
amb la crisi financera que va afectar 1’empresa immobiliaria Progrup,
S.A., de la qual Jordi Vidal era el fundador i primer accionista. Pero,
el que la majoria desconeixen, és que ell mai va lleng¢ar la tovallo-
la. Tenia molts projectes nous, fins i tot el d’ampliar la Fundacidé amb
1’adquisicié d’un local del costat, pero volia que la ciutat s’im-
pliqués més en la renovacid d’aquesta aposta. Va picar moltes portes
perque la Fundacidé no desaparegués, sobretot a 1’Ajuntament de Girona
i, també, a la Universitat de Girona per poder traspassar el fons docu-
mental. Després de molts intents, 1’any segiient, Ricard Planas, direc-
tor de la revista Bonart, va promoure’n la recuperacié i va assumir la
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El centre de documentacidé, seu Pou roddé, 2001. Reg. FE_3938

direccié del projecte des de la iniciativa privada. Perdo la nova etapa
no va acabar de quallar i, a la primavera del 2010, mesos abans de la
mort de Jordi Vidal, la Fundacidé Espais, definitivament, va tancar les
portes al public.

Era molt dificil renunciar a la continuitat d’un projecte que havia
crescut amb la il-lusidé i 1’esfor¢ de tanta gent. Com a ultim membre
d’abandonar aquest vaixell que havia vist gestar des dels inicis, cos-
tava imaginar que tot quedaria enterrat sota una muntanya de pols o que
es dispersaria en diferents espais inimaginables. Fins poc abans de 1la
seva mort, amb Jordi Vidal vam continuar picant moltes portes, sobretot
la de 1’Ajuntament de Girona, perdo no deviem picar prou fort, perque
ningld no ens va sentir.

Després del traspas de Jordi Vidal, amb la inestimable ajuda de 1’Esther
Ferrer, i de manera altruista, varem tornar a inventariar i posar ordre
al fons d’art del barri de Sant Narcis. I, finalment, va sorgir una nova
iniciativa, per part de Robert Fabregas i de Pep Admetlla, per tornar
a recuperar l’esperit del centre d’art contemporani i impulsar tot el
fons documental. Es va parlar amb les administracions per reconduir els
tramits burocratics i es van habilitar els espais pertinents a la seu

—

e

-

Instal-lacié/ambientacié a la plaga Pou rodé. Fly over the shit, LIVE! By B-LOOP, de TM, 2002. Reg.

de Les Bernardes, de Salt, per a la nova ubicacié. Pero 1’anunci de la
nova etapa a la premsa gironina va fer saltar totes les alarmes. Incre-
iblement, després de tants intents, no es podia permetre que tot aquest
patrimoni sortis fora de la ciutat de Girona i es va generar tot un
moviment en contra de la nova ubicacié.

Es poden escriure molts articles sobre el final d’Espais, perdo em sembla
que és de justicia reivindicar el paper de qui en va ser el creador,
Jordi Vidal i Boris, qui, fins poc abans de morir, va lluitar per la re-
novacié i continuitat del projecte. Per a ell, la Fundacidé era la seva
il.-lusié i, amb els ulls negats, solia dir «Després de tot el que hem
aconseguit, és molt trist que tant d’esfor¢ quedi en un no res».
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Marta Pol

Doctora en Historia de L’Art, master en gestio

cultural 1 postgrau en Gestid i1 Politiques Culturals.
Investigadora i comissaria de L’Art d’Accid. Responsable
del programa de performances d’Espais (1992 - 2007).

Espais i els cicles d’art
d’accio 1992-2007

El proposit d’aquest text és realitzar, no només una cronica del que
va succeir, com va esdevenir i el que ho va fer possible, sindé també
fer un recorregut pels conceptes que van anar travessant pels diversos
cicles d’art d’accié’.

La relacié amb Espais va tenir lloc durant les décades dels noranta i
dels dos mil, amb comissariats d’art d’accidé estructurats en: accions
concretes a principis dels noranta i cicle d’accions amb un fil conduc-
tor i exposicions directament vinculades a 1’art d’accié i la performa-
tivitat. Aquests cicles es van desenvolupar en un moment en qué la pro-
gramacié estable de 1’art d’accié no era habitual a 1’Estat espanyol,
el freqient eren les trobades, festivals, intercanvis.. E1 plantejament
dels cicles era presentar accions repartides dins del curs de la pro-
gramacié expositiva d’Espais, evitant coincidir amb les inauguracions,
per tal de preservar la idiosincrasia independent del projecte. Es van
convidar els/les artistes més significatius de 1’Estat espanyol i altres
de Franca, Méxic o Irlanda. Sempre es va tenir molt clar 1’imperatiu de
remunerar els/les artistes, pagar els desplacaments i les estades i,

Denys Blacker (amb Carme Lépez),
accié EL testimoni impotent, 1993. 115
Reg. FE_1787 1. En aquest text s’utilitzara indistintament els noms d’art d’accié i performance.
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T,

Pep Aymerich, accié Sintesi de la consciéencia, 1992. Reg. FE_1449

sobretot, documentar les accions?. Des del principi, amb aquest objec-
tiu es va comptar amb un fotograf i un camera de video professionals?.
Aixi com, a la revista Papers d’Art, editada pel mateix centre, es van
publicar els textos i les imatges corresponents a cada accid.

Cicles d’art d’acci6é a Espais

L’octubre de 1992, vaig comissariar les primeres accions de Pep
Aymerich i Joan Oliver, titulades Sintesi de la consciéncia i
Secret, respectivament. Aymerich emfatitza en la idea de com 1’art
es materialitza en el dialeg entre el material i el transcendental,
mentre que Oliver reflexiona sobre diferents moments de la seva vida
i revela secrets, alguns veritables i d’altres, no. E1 juny de 1’any
seglient, Denys Blacker® va presentar Testimoni Impotent, performance

2. No obstant aixo, en general, el creixent suport institucional, encara que no sempre
conscient i convencut de la seva importancia, generalment no es va traduir en 1’oferta
d’unes condicions adequades, tant en recursos economics com en infraestructura i, molt
especialment, en el sentit simbolic.

3. En 1’apartat del registre videografic es va comptar amb la col-laboracié de Pep Roure
ivideo i, a la fotografia amb Enric Roca i Angel Vila.

4. Amb la col-laboracié de Carme Lépez. Performance filmada a la galeria Artual de Barcelona.

Activitat Un passeig pel bosch, exposicié Alex Nogué,1994. Reg. FE_2192

que 1’artista defineix com la celebracié de la vida, a través del
potencial energetic que transmet a través de vestits, objectes, cants,
i altres elements. E1 1994, la programacié va experimentar un canvi
significatiu en proposar confrontar dues perspectives sobre 1’art
d’accidé en una sola sessié. Aymerich va presentar Cosmos®, centrada
en la recerca constant del jo dins de 1’Univers, un desafiament per
superar les limitacions tautologiques de 1’ego. D’altra banda, Borja
Zabala a Superman-performance ironitza sobre la plusvalua o la manca
de beneficis de 1’artista i analitza la distincié entre la cultura

alta i baixa. I, el febrer Borja Zabala va fer la performance Refusé/
Reforcé on explicava publicament que la seva participacié a Arco 1994
havia estat vetada per qliestions ideologiques®. Seguint aquesta linia,
el 1996, Lluis Alabern va realitzar 1’accié Baralla de TlLon, baralla
d’endevinacié que constava de tretze cartes amb dibuixos que derivaven
de les accions ninotaires de 1’artista. Tot i que la premonicié pogués
ser certa o no, el dubte 1i aportava un to humoristic. Per la seva
banda, Jaime Vallaure a Curs de consciéncia sobre un fet diferencial

5. Accié feta a Can Felipa del Poble Nou, Barcelona, febrer de 1994. Programa d’accions
Percepcions il-lusories-Art actual holandes.

6. Les imatges de la performances seran 1’obra que presenta a 1’exposicié Escenaris, Espais
1996.
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José Manuel Berenguer, concert, 1994. Reg. FE_2233

descentrat (primer intent d’expansio territorial del Fluxkit), on
critica la capacitat de manipular implicits en els discursos politics.

Des de 19977, els cicles es van basar en una reflexié filosofica que dis-
corria sobre un concepte, una actitud, una forma d’entendre i estar al
mén, per tal de donar cabuda a una nocidé heterogénia en la concepcié

i realitzacidé de la performance. El primer cicle d’aquesta nova eta-

pa va ser La Tirania de l’atzar 1997-1998, en el qual es van convidar
tres artistes amb processos de treball capagos d’integrar la idea de
1’atzar en la seva obra. Aquesta circumstancia, 1’atzar, aparentment
inexplicable pot donar valor a una realitat entesa com a casual i no
com a tiranica. Rosa Sufier a Mampares de tirs al blanc (minuts progra-
mats) estableix una confrontacié bilateral entre 1’atac i la defensa,
per tal de mostrar 1’opressié d’uns pobles que no tenen llibertat per
expressar-se, per aixo han de fer Us de la creativitat. Maria Ruido® en
1’accié A Sireifia de la série (Operacidén Peter Pan), examina la violen-
cia masclista latent present en els contes infantils. D’aquesta manera,

7. E1 1995 a Espais vaig comissariar 1’exposicié Desplagaments d’impermanéncia amb la per-
formance de Lucia Periré Pan, leche, papel i 1’accié-intervencié de Tere Recarens S/T
(Terra mullat i paper de diari).

8. En col-laboracié amb Maria Esteirdn i Chus Pato.

Borja Zabala, accidé Refusé-Reforcé, 1994. Reg. FE_1939

A Sireina suggereix —lligant-se les cames amb una corda— 1’automutila-
cié femenina, tant en 1’aspecte amords com en el sexual i intel-lectu-
al. En contraposicié, Catie de Balmann concep EL viatge — recorregut en
tren que fa des de Valenca a Girona— com un estat en constant transfor-
macié. E1l proposit és realitzar una fotografia davant el rétol indicador
de cada estacidé del trajecte, havent de deixar les fotografies en mans
d’altres, de 1’atzar.

El 1999, el Cicle Oper-Accidé Joan Brossa es va dur a terme per tal de
retre homenatge —amb motiu del seu decés— un dels poetes multidisci-
plinaris més destacats del segle XX. El programa es compon de tres ses-
sions: A la primera, Carles Hac Mor va realitzar el reenactment Accio
espectacle. L’accié consisteix a escriure unes paraules en un paper,
no obstant, el paper i la tinta no es troben a la mateixa sala, per

la qual cosa 1’artista s’ha de desplagar amb el plomi — d’un costat a
1’altre— per omplir-lo de tinta i escriure el missatge que seguidament
dona a una persona de la sala perque el llegeixi. Eduard Escoffet, per
la seva banda, va escenificar Poema per representar. Poema-accié breu

i sense dialeg, fonamentat també en el desplagcament. Per aquest fi, es
van disposar dues taules en dues sales separades i 1’accionista, havia
de dipositar damunt de cada taula dos elements, en la primera un rodet
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Noel Tatu, Accié/Recital de poesia, Cafeé Central, 1996. Reg. FE_2627

amb fil i una oliva sencera i en la segona 1l’esquelet del rodet i 1’os
de 1’oliva. Xavier Canals va concloure la jornada amb el poema-accid
titulat A(s) Joan Brossa. El desenvolupament de 1’accié va consistir a
col-locar un cartell de La Setmana del Llibre en Catala amb un poema de
Brossa utilitzat sense 1’autoritzacié del poeta. Finalitza 1’accié es-
crivint en un cartrd, dins la clau d’A, els substantius fonamentals de
la vida creativa de Brossa: poesi., escen-, cinem-, escultur-, magi-,
literatur- i poétic-. A la segona sessid, el focus d’interes va ser el
component poetic com a mitja de denuncia ideologica. Sera precisament
la manipulacié mediatica, 1’aspecte que 1li interessa reivindicar de
1’actitud antibél-lica de Joan Brossa, a Pep Aymerich en 1’accié Res.
Treballa en dos espais diferents alhora. En una de les sales, 1’artis-
ta va abocant liquid vermell® d’un recipient a un altre, cosa que es
retransmet a temps real a 1’altra sala, on també hi ha un video que
transmet imatges sobre la guerra de Kosovo. En 1’accié L’udltim que
apagui La Llum de Jaume Alcalde i Jaume Cusach centren la seva anali-
si en el poder masmediatic que tenen les estrelles de 1’esport en les
masses, amb el proposit de contraposar-lo a la nul-la incidéncia que
té la poesia en la societat. Aixi, desplacen el public a 1’entrada,

9. Feia referencia a la sang vessada per la guerra.

Rafael Metlikovec i Xavier Theros (els Polipoetics), Recital de poesia, Café Central, 1996. Reg. FE_2613

baixen la persiana i en la foscor aclamen el poema de Brossa: Apagueu 1
Marxem. Per la seva banda, el grup C72-R (Ménica Buxé i Sonia Buxd) a
Pusch Button, amb cinta adhesiva perfilen diferents mides de pantalles
d’ordinadors a terra i, en un altre espai emeten el soroll enregistrat
de cotxes de carrera, com a reflex de la seva mirada critica sobre la
dinamica cultural buida i sorollosa del moment. La tercera participa-
cidé va ser 1’accié en el procés GB (Girona-Brossa) de Joan Casellas,
que consisti a recérrer durant tres dies el nucli antic de la ciutat de
Girona comptant els esglaons. A la part presencial de 1’accié es mostra
la documentacié dels recorreguts, seguidament s’afaita la barba acumu-
lada i finalment recita el nombre d’esgraons trobats.

En el cicle de 2000-2001, L’alteritat (identitat i diferéncia), per tal
de generar noves realitats d’intersubjectivitat, es va integrar a 1’au-
diencia dins del procés de creacié de la performance. Catie de Balmann
en el Taller Socies buscava persones que compartissin similituds fi-
siques amb ella. Les convocava a una trobada, prenia una fotografia del
doble i procedia a 1l’entrevista que era enregistrada per avaluar les
possibles similituds fisiques, expressives i de diccié entre 1’artista i
el/la doble. Aquesta accié va derivar en una exposicidé titulada Ener-
gies que incloia un video recopilatori de tres minuts de cada entrevis-
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Eva Vela Bru/ Vicent Esquerdo, Accié, 1997. Reg. FE_2919

ta, aixi com les fotografies préevies. La participacié de 1’audiéncia era
imprescindible per al desenvolupament de 1’accidé Performatries de Ramon
Guimardes. Abans de comeng¢ar, a 1l’oida, demana a cada participant el seu
consentiment de col-laboracié advertint que el seu comportament pot ser
incisiu. Seguidament va prenent alguna de les seves pertinences (rellot-
ge, sabata) que seran col-locades en una paret per establir una relacié
de similituds entre els elements a priori diferents. Amb una perspecti-
va diferent, des de la soledat, Quim Tarrida concep 1’accié Exile en la
foscor envoltat només per la miusica que ha samplejat del desenllag¢ tra-
gic de 1’Stabat Mater de Giovanni Battista Pergolesi. Esta assegut amb
el cap cobert amb una caixa, amb un personatge seu dibuixat, transmetent
intensament les tensions que afloren del seu estat animic-mental.

Entre 2001-2002 es va presentar el cicle Les coses que fem cada dia en-
focat en els petits actes i maneres que donen sentit a la quotidianitat
i que constitueix la nostra identitat, com les actituds, els vicis, la
salut, la ideologia politica, la festa.. Mercé Ortega en 1’accié Culte

a un error insisteix a demostrar com som el que fem i fem el que som,
de manera gairebé obsessiva. En la seva accidé tanca una i altra vegada
la mateixa porta i, quan es gira, la porta torna a estar oberta i, aixi
successivament, fins que decideix acceptar 1’error i deixar-la ober-

Jordi Mitja (amb Alex Gifreu), accié Primera comunid,
1997. Reg. FE_2939

ta. Si aquest treball d’Ortega se centrava en la salut mental, 1’accié
HLB27+E.A* d’Angel Pastor fa referéncia al seu estat de salut fisica.
Com a element vital, Pastor decideix incorporar-la a la seva obra, pre-
sentant 1’esquena com les senténcies d’invalidesa. D’altra banda, a La
noche electoral, Los Torreznos en 1’aclamacié utilitzen diversos rit-
mes 1 tonalitats vocals per transmetre la sensacidé de malestar que els
produeix la incertesa de la nit electoral, on res és el que sembla, en
el gran joc democratic. Per tancar el programa, el Col-lectiu TM a Fly
Over The Shit, LIVE, promou una festa virtual a la plaga del Pou Rodd,
amb una degustacié d’especialitats marroquines i la projeccidé d’imatges
de les mosques relacionades amb el patrd de la ciutat, Sant Narcis. ™M
postulen que les mosques, en la mesura justa, poden ser una mesura per
garantir la salut publica.

El 2003 es planteja el cicle Les deesses de la natura des d’una mirada
ecofeminista. Es basa en la necessitat de trobar alternatives al siste-
ma capitalista i patriarcal per establir noves relacions amb la natura,
entre generes humans i reconéixer les habilitats de les dones, que han
estat infravalorades per una societat competitiva. En la performance

10. E1 titol és el nom de la malaltia que pateix.
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Jaime Vallaure, accié Curs de consciéncia Pep Dardanya, accié Souvenirs, 1999. Reg. FE_3272
sobre un fet diferencial descentrat, 1996.
FE_2726

Cosas por Llas que nunca voy a pedir perdon, Maria Cosmes va oferir un
bisturi a 1’audiéncia per tallar el seu vestit. El cos de l’artista es
troba en una situacié de vulnerabilitat, simbolitzant 1’estat en queé

es troba la naturalesa humana i fisica, on la cura és la reparacidé que
promou el canvi de mentalitat per evitar els actes que atempten els
humans contra els humans i contra la natura. Per la seva banda, Rosa
Suier en Moviments de terra, terra de moviments, aborda a través del
moviment del cos, la misica i les imatges, el problema que aqueixa a

la cultura contemporania. Com és el cas, de la urgeéencia de posar fi als
processos que permeten que una minoria s’apoderi dels recursos natu-
rals, aixi com, abolir les relacions de poder entre géneres i persones.
Des d’una altra perspectiva, Nieves Correa en Trapos sucios estableix
una connexié conceptual amb 1’escultura expandida d’Isabel Banal®™, a
través de la construccié i disposicidé de piles de plats que, després de
destruir-los amb un martell, apilar les restes i recollir-les en bosses
per reciclar, evidencia com els verbs usar i reciclar, per a ambdues,
sén formes de fer que han caracteritzat la resistencia femenina??.

11. Exposicié Ruminant d’Isabel a la Fundacié Espais, 2003

12. De la idea ecofensimista del cicle va sorgir a 1’exposicié Dona-Arbe de 2005.

Maria Ruido (amb Maria Esteirdn i Chus Pato), Joan Casellas, Accié G.B. (Girona-Brossa),
accié A Siretiia, de la série (Operacidn Peter 1999. Reg. FE_3379
Pan), 1997-98. Reg. FE_3041

En el cicle Jo, tu i1 el mon de 2003-2004, és un intent generar nous
estats de consciencia a partir de la intercomunicacié d’aquestes tres
entitats metafisiques. Amb motiu de la celebracidé de la festivitat del
12 d’octubre, el dia de La Raga per als paisos llatinoamericans o del
Descobriment d’América per als europeus, discorre la performance AL filo
de Lorena Méndez i Fernando Fuentes. Per parlar, a través del cacau,
com a simbol de la historica complexitat de les relacions de poder que
ha existit entre ambdds continents. A Un oso polar perdido en una tor-
menta de nieve, Maria A.A. ironitza sobre les normes socials, com és el
cas d’usar roba interior en un espai public i escampar perfums de baixa
qualitat per tot 1’espai. Aleshores, de la mateixa manera que 1l’olor es
va estendre rapidament per tot 1’entorn durant hores, aquesta analogia,
1i va servir per fer extensible la nocidé que la certesa restava oculta
en 1’ambient. Pep Aymerich parla de la intercomunicacié que s’estableix
entre jo, tu i 1’altre en la performance, aixi com de la incertesa de
la realitat fisica on té lloc 1’esdeveniment en la performance A on? La
creacié d’una cortina de fum a la finestra, on es projecten simultania-
ment els rostres del public i els cossos registrats dels performers.

La idea subjacent del cicle Treballs d’accié directa 2004-2005 és mos-
trar els recursos que la performance ofereix per construir un discurs
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Mercé Ortega, Culte a un error,
2001. Reg. FE_3961

Los Torreznos, accié La noche
electoral, 2002. Reg. FE_4111

d’autoconsciencia, tant en 1’ambit de 1’art com en el politic. Josep
Masdevall®® expressa en Accid directa la impoténcia que sent davant la
necessitat de canviar el mén. Mentre Lluisa compta la seva experiéncia
en una organitzacié no governamental amb nens d’India, Josep va dormint-se
sota els efectes dels somnifers. Carlos Pina parteix del proposit de
reorganitzar tant el seu espai fisic (estudi) com el seu espai mental
(memoria), d’on va sorgir 1’accié Reconstruccid, aixi, el resultat del
reciclatge va ser utilitzat com a base per a 1’elaboracié d’un globus
terraqlii, metafora de la seva nova realitat fisica i mental.

L’accié Jamais vu d’Anne Seagrave es basa en la reflexié sobre 1’impacte
que 1i va causar una imatge que va apareixer el 2003 al diari El Pais,
en que una vidua es trobava amb els bragos creuats molt tensos davant
de les exequies del seu esp0s. L’artista va prendre aquesta seccid de
la imatge i mitjan¢ant la dansa per recrear la tensié i intensitat con-
tingut al cos. Ramon Guimardes proposa 1’accié Casting Nol per enfron-
tar 1’espectador/cocreador a la seva propia imatge. Primer, divideix
els participants en dos grups: a 1l’interior els pregunta sobre la seva
identitat i a 1’exterior els distribueix en cadires a 1l’espera de ser

13. Amb la col-laboracié de Lluisa Gerones.

Pistils 1 petals. Sexualitat erotica i engany,
19 artistes, 2004. Reg. FE_4682

entrevistats. D’aquesta manera, cada participant té una visidé parcial
del procés, com a parcial, és el reconeixement d’un mateix.

L’objectiu de “Com accionar el dialeg?” 2006 és reflexionar sobre com es
crea el discurs, no com una activitat rigorosa i objectiva per a la comu-
nicacié social i cientifica, siné des d’una perspectiva amplia i/o subjec-
tiva, és a dir, com una activitat poética. Com assenyala Hilario Alvarez,
a EL paper de L’art, la poetica del dialeg es fonamenta en la conviccid
de limitar-se a intensificar unes vivéncies manera natural i/o espontania.
Per la seva banda, Asuncién+Guasch en la performance participativa, acti-
va i compromesa Vishuddha van oferir als assistents fotocopies d’alguns
1libres considerats sagrats en les seves tradicions religioses i els van
demanar que tapessin part dels textos —amb tinta correctora blanca— amb
la intencid d’arribar a les paraules del text que poden desplegar nous
discursos, accionant possibilitats. Per tancar el cicle Denys Blacker EL
nus planteja la questidé del paper que ha d’exercir 1’artista en una so-
cietat amenagada per 1’apatia i el cinisme. Com el titol indica, la seva
voluntat és poder establir un vincle intim entre éssers humans durant els
breus instants que estan units pel fil de 1’accié.

127



128

Aproximacié a L’arxiu aire, Joan Casellas i Xavier Moreno, 2003/04. Reg. FE_4564

I el darrer cicle fou Pot ser la indiferéncia un alliberament? 2006 -
2007 planteja la indiferéncia no com una forma d’allunyar-se dels pro-
blemes de la realitat, sind com una forma de facilitar la conviveéencia
en un entorn més tolerant amb les idees religioses, sociopolitiques i
estetiques. Carme Vihas en Actitud de defensa planteja una accidé que

té a veure amb la violéncia en multiples nivells. L’artista diu: per
il-lustrar com es pot canviar d’una actitud de defensa a una actitud de
defensa sense expressid, a 1’atac, quan fa referéncia al poder que dona
tenir una arma de foc i vull que els espectadors sentin que el so de

la meva escopeta pot disparar. I no parar atencidé a les repercussions.
A 1’accidé Fraude Rubén Barroso 1’Us de la mascara d’escuma d’afaitar i
el canvi de vestuari esdevenen signes del distanciament que 1i permet
parlar de la seva condicié d’artista i de com enfrontar-se als desafia-
ments canviants de la realitat. Marga Ximénez en 1’accié Llengua corpo-
ralitza la intimitat amorosa subjacent en el poema Perqué avui feia el
ple.. de Maria Mercé Marc¢al, transformant el text imprés en una realitat
viscuda que 1li permeti transmetre consignes en pro de la feminitat.
Marta Darder va dur a terme 1’activitat multitudinaria L’aniversari de
La Marta, amb la participacié d’artistes, «critics i amics en resposta
a la necessitat de llibertat d’expressidé en contra dels totalitarismes

i 1’estandarditzacidé global en tots els ambits.

Kandinsky Playing Tetris i La Plataforma, accidé The Flirting Space, 2004. Reg. FE_4687

Seria possible afirmar que el document sigui 1’obra d’art?

En aquest punt és cabdal reprendre la premissa que, en un principi, el
joc conceptual de la performance es fonamentava en 1’accid en directe i
a temps real, i el valor dels residus i documentacié generats durant el
procés performatiu, havien de desapareixer amb el transcurs del temps.
En el present context, es requereix reformular aquestes tesis des d’un
marc teoric el codi prescriptiu del qual es fonamenti en 1’artisticitat
no només de 1’esdeveniment, sindé també dels seus derivats, ates que la
documentacié no és una entitat temporal, sind un suport que permet la
preexisténcia de 1’expressié artistica. Per tant, els registres i la
documentacidé d’aquests cicles de performances duts a terme en Espais,
que formen part del fons de la ciutat de Girona, permetran la partici-
pacidé en 1’analisi i estudi de la performance, a més de formar un fons
patrimonial universal.
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Narcis Selles

Doctor en Historia de L’Art, critic d’Art
1 comissari d’exposicions. Col-laborador
d’Espais des dels seus 1inicis.

El centre d’Art Espais, una
trajectoria de vint anys?

Aquest any s’ha complert el vinte aniversari de la creacié del centre
d’art Espais, ara sota la denominacié Fundacié Espais. La seva inau-
guracié, 1’any vuitanta-set, va suposar una de les apostes més ambi-
cioses fetes mai a Girona en el terreny de les infraestructures artis-
tiques des de 1’ambit privat. El1 seu principal impulsor, Jordi Vidal

i Boris, que ja de jove s’havia relacionat amb els ambients culturals
locals estava vinculat al sector immobiliari, que en aquells moments
es trobava en un punt algid. E1 mén galeristic i el comer¢ artistic
també vivien una hora espectacular, les vendes creixien sense atura-
dor, les obres d’art cotitzaven a 1’alca en els mercats financers i ar-
tistes joves d’entre vint i trenta anys desbancaven els mestres antics
en les subhastes. Va ser 1’época de la gran esplendor d’Arco, la fira
artisticocomercial madrilenya, en qué 1’art va passar a valorar-se

més com a bé de consum i producte d’inversié i especulacidé economi-

ca que no pas en tant que objecte de sensibilitat i coneixement. Perod
ben aviat, basicament a partir de la temporada 1991-1992, les coses
van canviar radicalment. La crisi economica, entre altres factors, va
portar a la caiguda brutal d’un mercat artistic que havia estat inflat
artificialment per motius estrictament crematistics. Moltes obres d’ar-
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Pere Noguera, accié-exposicié EL color m’afecta, 1999. Reg. FE_3464 1. Article del 20 de desembre de 2007 al Diari de Girona




132

Inauguracié seu Pou Rod6 Fundacié Espais, octubre 2001. Reg. FE_3908

tistes pujats a cops de talonari i a redds de les darreres modes van
acabar apilonades en les ombres fosques de magatzems ronecs.

L’evolucié d’Espais va venir condicionada per aquesta dinamica, per bé
que el centre mai no va pretendre ser una galeria d’art convencional

i ja des del principi va tenir clara la seva voluntat de transformar
els habits i les maneres de fer més rutinaries, en correspondéencia als
canvis que experimentava la societat i 1’emergéncia de nous sectors
socials urbans dotats d’un remarcable poder adquisitiu i oberts a noves
experiencies culturals. En efecte, la seva primera responsable artis-
tica Gloria Bosch, amb la col-laboracié de Rosa Fraxanet, seguint en
part un model que Metronom havia posat en funcionament a Barcelona, va
dissenyar un projecte de modernitzacié que ampliava 1’abast i la funcié
de les tradicionals sales d’art.

Aixi, 1’espai expositiu a part del seu Us habitual també servia per

acollir tota mena d’activitats relacionades, de prop o de lluny, amb el
camp de la creacid, de desfilades de moda a concerts, de conferéncies a
presentacions de llibres. A més, el nou centre incorporava un important
fons de documentacid, que tenia en compte la possible demanda provinent
del mén universitari, alhora que anava creant una col-leccié permanent

Jaume Fabrega i Torres Monsd, 2001. Reg. FE_3943 Existenzminimum, exposicié de Domenec, 2002. Reg. FE_4263

d’obres d’art. A part d’aquestes iniciatives, Espais editava la revista
Papers d’Art, que difonia els artistes que exposaven a la sala i trac-
tava aspectes diversos de la realitat artistica.

Una de les seves aportacions més significatives va ser la creacié dels
Premis Espais a la Critica d’Art, 1’any 1988, en qué un jurat d’especia-
listes reconeixia aquelles trajectories artigrafiques que havien marcat
el desenvolupament de la dinamica artistica local o internacional i també
aquells treballs assagistics o de recerca que destacaven per la seva qua-
litat i excel-léencia. Noms emblematics com Pierre Restany, Gillo Dorfles,
Rafael Santos Torroella, Simén Marchan o Juan Antonio Ramirez foren al-
gunes de les persones que van rebre la distincié honorifica.

Un altre dels aspectes innovadors d’Espais era el perfil dels seus
treballadors, que ja no responia al model d’empresa familiar caracte-
ristic de les galeries d’art gironines, sind que majoritariament eren
professionals amb formacidé universitaria. Durant la primera época,

a més de Bosch i Fraxanet, van passar pel centre Carme Ortiz, Nuri
Aldeguer, Anna Capella, Jordi Artigas, Assumpta Bassas, Maria Antonia
Bagué o Dolors Vidal. Algunes d’aquestes persones avui ocupen carrecs
de responsabilitat en universitats, centres i museus d’art.
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Fernando Sanchez Castillo,
2002/03. Reg. FE_4336

Rosa Sunyer, accié Moviments de terra, terra de moviments,
exposicié Fernando Sanchez Castillo, 2003. Reg. FE_4471

Durant els primers anys, en coincidéncia amb la febre mercantil del
moment, Espais va incorporar un grup d’artistes, amb noms com Gabriel,
Pep Admetlla, Montserrat Costa o Antoni Selvaggi, que produien obra es-
pecifica per al centre. Aquells foren moments d’eufdoria i activitat fre-
nética, amb intercanvis internacionals, participacié en fires i desple-
gament d’un eficient marqueting destinat a projectar els autors propis
en un mercat artistic altament revolucionat i competitiu.

Inicialment 1’orientacidé artistica i les activitats promogudes per Espais
responien bastant a la sensibilitat eclectica, glamurosa i hedonista
dels anys vuitanta, pero davant els canvis que va viure el mén de
1’art, la seva progressiva pérdua de rellevancia social i la davallada
generalitzada de les vendes va anar modificant la seva linia. Sobretot

a partir de mitjan anys noranta, el centre va emprendre una progressi-
va transformacié de plantejaments i va optar per deixar més de banda el
vessant comercial a fi de centrar-se en la definicié d’una linia pro-

pia atenta a las noves dinamiques esteticoideolodogiques, allunyada del
trafec mercantil i cada cop més receptiva a una certa idea de servei
public capa¢ de complementar 1’oferta de la universitat i d’altres ins-
titucions publiques. En coheréncia amb aquesta nova direccid, el centre
d’art Espais va passar a convertir-se en la Fundacié Espais. Els artis-

Moments 1 Monuments, col-lectiu 22a. (Toni La hipotesi imaginativa, exposicié de
Gird, Ars Larson i Angel Corral, entre d’al- Marcelo Expdésito, 2005. Reg. FE_4890
tres), 2005. Reg. FE_4789

tes que hi exposaven ja no eren els qui podien donar més plusvalues als
promotors o els qui gaudien d’una major acceptacidé o influéncia en 1’am-
bit gironi, siné aquells que treballaven en sincronia amb els motius,
els temes i les perspectives que marcaven 1’agenda de 1’art més en pun-
ta. De les poétiques de 1’objecte a les tecnologies digitals, dels nous
activismes socials a la reflexié sobre les identitats, de la deconstruc-
cié de la imatgeria mediatica a la critica de la representacié.

En ocasions, aquesta opcidé de radicalitat i de fidelitat a uns plante-
jaments de fons ha estat malentesa per certs sectors artistics locals,
que només hi ha vist un 1lloc exclusivista on no s’atenia la seva obra.
Perd la tendéncia dels darrers anys ha estat justament 1’especialitza-
cié i avui a Girona, per no parlar d’altres ciutats, podem assenyalar
de tres a quatre linies expositives diferents a carrec dels diversos
centres i galeries d’art.

Magdala Perpinya i Jordi Font Agulld han estat els principals executors
d’aquesta nova orientacié d’Espais, amb la col-laboracidé de persones
com Rosa Fraxanet, Patricia Maseda o Roser Aspard. Per la seva banda,
Papers d’Art, sota la direccié de Carme Ortiz, amb Perpinya i Font de
coordinadors, ha deixat de ser un butlleti basicament propagandistic
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EL magatzem de la memdoria, Francesc Abad, 1992; exposi-
cié Geografies expectants (amb Doménec, Alex Nogué, Pere
Noguera, Lluis Sabadell), 2006. Reg. FE_5052

Dona-arbre, exposicié de Fina Miralles i Berlinde de Sub-herois, exposicié de Quim Tarrida,
Bruyckere entre d’altres, 2005. Reg. FE_4905

2005/06. Reg. FE_4932

per esdevenir una revista amb alguns continguts d’alt nivell intel-lec-
tual, en especial a partir de les monografies que sobre temes diversos
apareixen en els diferents numeros i per al tractament dels quals es
conviden reconeguts especialistes d’arreu. També cal deixar constancia
d’una altra linia de publicacions encetada ja fa uns quants anys, amb
1’assessorament d’un grup d’experts, que davant la tendéncia dimissio-
nista del mén editorial ve publicant assajos inédits sobre temes artis-
tics d’un remarcable nivell d’exigéncia.

Per la meva part he d’agrair als responsables d’aquesta segona época de
la Fundacidé Espais la receptivitat que han manifestat cap a planteigs
critics i fins i tot cap a propostes historiografiques que sortien dels
l1locs comuns i dels interessos del mén institucional i de 1’ambit mer-
cantil, aixi com la possibilitat d’assistir a debats i conferéncies que
en un altre escenari haurien perdut espontaneitat i esperit de risc.

No puc menys que recordar, entre moltes altres d’igualment interes-
sants, intervencions de Manuel Delgado, Ferran Gallego, Vicent Aliaga o
Francesc Torres. O 1’acte que es va celebrar sobre el barri antic i el
model de ciutat, amb la participacié de 1’arquitecte Josep Fuses i mem-
bres de les associacions de veins com Jordi Creixans o Pere Montalban.
I, quant a exposicions, m’han quedat especialment en la memoria les de

Dame tu basura, exposicié de Jordi Mitja, 2006. Reg. FE_4982

Torres Monsdé, Pere Noguera, Marcel Dalmau, Jordi Mitja, Marcelo Expdsito,
Francesc Abad, Doménec o Toni Gird.

Per tot plegat, la Fundacié Espais ha esdevingut un dels referents
artistics i culturals més solvents de la regié de Girona, i sol ser el
primer nom que surt en una conversa quan et trobes amb gent de fora
vinculada al mén de 1’art i els dius la teva provinenca. I aixo, no
cal dir-ho, és el resultat d’anys d’esfor¢ i perseveranc¢a, i sobretot
de compromis amb una linia de treball, ni facil ni complaent pero sens
dubte necessaria.
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Espais Centre d’Art Contemporani:

22a + A.A, Maria e Abad, Francesc e Aballi, Ignasi e Abelld, Joan e Abrams, Sam s Abril Ascaso, Oscar s A.C. e
Admetlla, Pep e Adrian, Pic e Agenjo, Rosa e Agra, Antoni J. e Agudo, Antonio e Aguilar, Artur e Aguilé, Magdalena
e Aguirre, Miquel e« Aguirre, Peio e Agusti, Toni e Alabau, Cristina e Alabern, Lluis e Alabern, Roc e Alberch,
Niria e Alberich Pascual, Jordi e Alcalde, Jaume e Alcdzar, Josefina e Aldeguer Corominas, Nuria e Aliaga, Juan
Vicente ¢ Aligué e Alés, Maria ¢ Alsina, Merce e Alsina, Pau ¢ Altaid, Viceng e Alvarado, Armando ¢ Alvarez, Ifaki
e Alvarez Reyes, Juan A. e Alzamora, Gloria e Amat, Frederic e Ameller, Carles e Andreu, Margarita e Angeles, Al-
varo de los e Angulo, Mikel e Anleo, Xoan e Anselment, Monika e Ansesa, Enric e Ansén, Bonaventura e Antich, Xavi-
er e Antén, José Emilio ¢ Antinez Roca, Marcel-1i e Aparicio, Juan e Aragdé, Narcis-Jordi e Arai, Atsuko e Arana,
Dolors e Aranberri, Ibon e Armenter, Xano e Aromi, Joan Ramon e Artemio e Artigas, Angels e Artigas Cadena, Jordi
e Artigau, Francesc ¢ Arranz-Bravo, Eduardo e Arreaza, Aymara s Arroyo, Raquel e Aris, Meritxell ¢ Assemblea Demo-
cratica_d’Artistes de Girona e Aspa, Jordi e Asparé, Roser e Asuncién, Josep e Auguet, Emili e« Avila, Victor e
Ayats, Angel e Aymerich, Pep e Azara, Pedro e B. Olmo, Santiago e Bach, Agusti e Bach, Kati ¢ Badia, Montse e Ba-
ena, Pau ¢ Bagué, M. Antonia e Baigorri, Laura e Baixas, Miquel e Balaguer, Mai e Balcells, David e Ballester, Juan
Pablo ¢ Balmann, Catie e Balsach, Maria-Josep e Banal, Isabel e Barbero, Tonyi e Barceld, Miquel ¢ Bardagil, Miquel
e Barenblit, Ferran e Bargalld, Miquel e Bard, Roser e Barraca e Barral Altet, Xavier e Barrera, Jaume e Barriendos
Rodriguez, Joaquin e Barron, Stephan e Barroso e Bartolozzi, Rafael e Bassas Vila, Assumpta e Basterretxea, Néstor
e Bastiaans, Monique ¢ Batalla Picado, Doménec e Batallé, Mercé e« Batlle, Albert e Baulida, Ester ¢ Bechtold, Erwin
e BECUPU ¢ Beke, Lasz1l6 e Béliveau, Silvia e Bellonzi, Marco e Benlloch, Pep e Beneyto, Antonio e Bengio, Abraham
e Benito, Jordi e Berenguer, Josep M. e Bernabeu, Mira e Bernal, Gemma ¢ Bernat, Doménec ¢ Bigorra, Teresa e Bird,
Jim e Birringer, Johannes ¢ Blacker, Denys e Blanch, Teresa ¢ Blanch, Xavier e Blavatsky, H.P. ¢ Blazquez Sanchez,
Angel « Bleda y Rosa e Bombelli, Lanfranco e Bonet, Eugeni e Bonet, Pilar e Bonet, Roma ¢ Borda, Joan e Boronat,
Magi e Borras, Laura e Borras, M. Lluisa e Borrell, Alfons e Bosch Agusti, Dolors e Bosch, Gloria e Bosch, Mar e
Bosch i Molinet, Jordi e Bosch Marti, Lluis e Boyle, Adelina e« Bracons, Josep e Brancos Barti, Maria e Bravo, Isi-
dre e Brea, José Luis e Briongos Ibafiez, Francisco Javier e Brncic, Gabriel e Bru, Roser ¢ Brugat, Rosa ¢ Brun,
Lluis e Brunner, Judith e Bruyckere, Berlinde de e Burgas, Angel e Burset, Delicia e Busch, Cristina e Busquets,
Pep o Busto, Ana e Butinya, Francesc Xavier e C. Soler, Genis e Cabello, Helena e Caberol, M. e Cabezas Gelabert,
Lino e« Cabo Maguregui, Ifiigo e Calle, Roma de la « Calleja, J.M e« Calpé, Josep e Calvo, Carmen e Calvo, Joan Ramon
e Calzada, Arcadi e Cameron, Dan e Campano, Javier e Campano, Miguel Angel e Camprubi, Montserrat e Camps, Carles
e Camps, Pep ¢ Camps, Teresa e Camps Soler, Eudald e Canals, Jordi e Canals, Xavier e Cangioli, Marcella e Cano,
Genis e Cano, Jordi e Canogar, Rafael e Canosa, Yamandi e Cantalozella, Joaquim e Canudas, Jordi e Cao, Paco e
Caparrds, Pepe o Capcada ¢ Capella, Anna e Capalleras , Miquel e Carballo, Isabel ¢ Carbd Berthold, Gustau e Car-
bonell, Elena e Carbonell, Eudald e Carbonell, Lluis e Carceller, Ana e Carr, Tom e Carr-Harris, Ian e Carreras,
Anna e Carreras, J. e Carrillo, Jesus e Carrillo, Joan e Casacuberta, David e Casacuberta, Margarita e Casalé,
Ramon e Casani, Borja e Casanovas, Claudi e Casanovas, Joan e Casas, Jordi e Casassas, Vicens e« Casellas, Joan e
Castelar, Marta e Castillo, Jordi e Castillo, Ramén e Castro Flérez, Fernando e Carala, Marti e Catania, Ricardo e
Catany, Antoni e Catafio, José Carlos e CEA ¢ CEADC ¢ Cembran, Alexandre e Cerda Ferré, Josep e Cerdan Moreno, An-
toni e Chancho, Joaquim e Chaves, Raimond e Chillida, Eduardo e Christo e Cigna, Giorgio e Cilleruelo, Lourdes e
Cincinelli, Saretto e Cioran, E. M. e Cirera, Mireia e Cirici, Alexandre e Cirlot, Lourdes e Cirugeda, Santiago e
Clapés, Antoni e Clavé, Antoni e Clot, Manel e Clotet, Mireia e Coderch, Narcis e Coll, Raimunda e Col-lectiu OVNI
e Colomé, Jep e Colomer, Joaquim e Colomer, Jordi e Colomer, Julia e Comadira, Narcis e Comajoan, Josep e Comalat,
Joan e Combalia, Victoria e Comellas, Jacint e Congost, Jordi e Corbeira, Dario e Cormenzana, Enric e Coromina,
Roberto e Corominas, Joan Ramon e Corominas, Quim e Corral, Angel e Correa, Nieves e Cortadellas, Montserrat e
Cortina, Gloria e Costa, Jordi e Costa, Montserrat e Costa, Narcis e Costa, Xavier e Costa-Pau, Roger e Cotanda,
Ricardo ¢ Creatures e Cristia, Estel o Critg, Nuria e Cruspinera, Joan e Cubells, Ampar e Cuesta, Amanda ¢ Cuesta,
Salomé e Cuesta, Mery e Cuixart, Modest e Custodio, Angel e« Cuyas, Jordi e Dah6, Marta e Dai-bih-in e Dalmace,
Michéle e Dalmau, Marcel e Dardanya, Pep e Darder, Marta e Davis, Fernando e Dean, Mary-Jean e Debiasi, Giuseppe e
Delgado, Francesc Xavier e Delgado, Manuel e Denhard, Jennifer e Descarga, Joan e Devaux, Daniel e Diaz, Charela e
Diaz, Florentino e Diaz, Julian e Diez, Jordi e Dinarés, Maria e Doénado e Dol¢ Rossinyol, Joaquim e Domene, Kim e
Domene, Maria e Doménec e Domeénech, Maribel e Doménech, P. e Doménech Masmitja, Jordi e Donaire, Lola e Donate,
Lluis e Dorfles, Gillo ¢ Dosa, Paolo e DuCroo, Karin e Dumond, Frédéric e Duran, Joan e Duran, Manel e Duran, Pep e
D.V. e Ebner, Florian e Echauz, Pau ¢ Edburg, Daniela ¢ Egurbide, Begofia ¢ E1l Ur e Emperador, Leopoldo e Enguita,
Niria e Eraso, Miren e Eraso, Santi e Escarpanter, Anna e Escofet, Eduard e Espuny, Teresa e Estadella, Anna e
Esteba, Lourdes e Esteva, Isabel e Esteve, Ignasi e Esteve, Rafael ¢ Esteve, Xavier e Estivill, Quico e Expdsito,
Marcelo e F. Rius, Nuria e Fa Ribas, Joaquim e Fabrega, Jaume e Faix6, Jaume e Falero, Francisco José e Falgas,
Jordi e Fafianas, Miquel e Fargas, Carles ¢ Faxedas, M. Lluisa ¢ Felip, Sonia e Feliu, M. Angels e Feliu, Marta e
Fernandez, Lourdes e Ferndndez-Cid, Miguel e Ferrando, Bartolomé e Ferrari, Diego e Ferrer, Albert e Ferrer, Elena
e Ferrer, Esperanca e Ferrer, Esther e Ferrer, Rosa e Fidemraizer, Sergio e Figueres, Abel e« Figueres, Valenti e
Figuerola, Carles e Fischl, Eric e« Fita, Doménec e Foix, Marta e Fonalleras, Josep Ma. e Fonatnet, Josep Ma. e«
Fonollosa, Cristina e Font, Jordi e Font, Nuria e Font Diaz, Manuel e Fontanet, J. Ma. e Fontcuberta, Joan e Font-
devila, Oriol e Forcada, Eric e Forment, Albert e Fortuny Agramunt, Jaume e Foz, Sergi e Franch, Enric e Franco,
Orlando e« Fraxanet, Ma. Rosa e Freire, Cristina e Freixa, Ferran e Freixas, Pere e Frisach, Montse e Frontera,
Lloren¢ e Fuentes, Fernando e Fusillo, Cynthia e Fuster, Clavelinda e G. Cortés, José Miguel e G. Romero, Pedro e
G. Torres, David e Gabino e Gal, Régis ¢ Gallifa, Giovanni e Gallino, Theo ¢ Gamio, Jorge e Garcia, Chus e Garcia,
Dolors e Garcia, Josep Miquel e Garcia, Juan e Garcia Moreno, Beatriz e Garcia Oscuna, Carlos e« Garcia Romero,
Sergi e Garcia Sevilla, Ferran e Gari, Clara e Garraza, Angel ¢ Garrell Guiu, Antoni e Garrido, Carme e Gassull,
M. e Gassull, Xavier e« Gelabert, Cesc o Geli, Jaume e« Genis, Elena ¢ Genovart, Jaume e Genover, Alex e Gessert,
George e Giannetti, Claudia e Gibert, Sara ¢ Gifreu, Carme e Gil, Joan e Gil, Rosa Ma. ¢ Gil Schmitz, Jenny e« Gil-
bert, Patrick e Giménez Casas, Xavier e Giménez de Haro e Gimeno, Rosa ¢ Gimferrer, Jordi e Gimferrer, Pere e Gi-
ralt-Miracle, Daniel ¢ Giré, Toni e Girona, Ramon e Gispert, Toni e Glaenzel, Max e Goday, Sebastia e Goicoechea,
Xavier e Gémez, David e Goémez, Juan José e Gomez, Maria e Gomez, Thais e Gonzalez, Felip e Gonzdlez, Fernando e
Gonzalez Alegre, Alberto e Gonzdlez de Durana, Javier e Gonzdlez de Wiessing, Benita e Gonzalo, Marta de e Gordillo,
Lluis e Grabuleda, Fina e Grandas, M. Teresa e Grosset, Josep M. e Group Public Projects e Grup Tint-2 e Guardiola,
Joan e Guasch, Anna M. e Guasch, Gemma e Gubé, Joan Lluis e Gueilburt, Luis e Guerra, Carles e Guerrero, Joan Car-
les e« Guerrero, Manel e Guerrero Medina, José Maria e Guillamet, Jaume e Guillen-Balmes, Ramon e Guimardes, Ramon
e Guinjoan, Joan e Guinovart, Josep e Guisadd, Sonia e Guitart, Kima e Guiteras, Mia e Guiu, Josep e Guntin Gurgui,
Florenci e Gutiérrez, Barbara e Gutiérrez, Rubén e Gutiérrez Vicén, Javier e Guzman H., Manuel e Hac Mor, Carles e
Hafner, Cristoph e Hahn, Peter e Haka, Janusz e Hansmann, Sylvia e Harris, Jonathan e Heras, Paz de las ¢ Heredia
Canals, Oscar e Hernandez Casellas, Joan e Hernandez, Noélia e Hernandez Pijuan, Joan e Herrera Ferrer, Raquel e
Herrero Belda, Isabel e Herreros, R. e Heynen, T. e Homs, Nuria e Horta, Gerard e Hortala, Lluis e Huedo, Vicente
e Huerta, Mercé e« Hurtado Giner, Agusti e Ibanez, Jordi e Ignorant, Antén e Infiesta, Rosario e Irla Saura, Carme e
Isern, Jordi e Izquierdo-Mosso, Luis e Jaio, Miren e« Jané, Sebastia e Janz, Robert e Jarque, Vicente e Jerez,
Concha e Joan III e Jorda, Joan e Joven, José e Juanpere, Paula e Juanpere, Salvador e Juarez, Alfredo e« Juhe,
Majem e Julia Parés, Teresa e Junca, Mim e Juncosa, Lluis e Kaur, Permindar e Kelly, Dolores e Kobayashi, Hiroshi
e Kostner, Arthur e Koyama, Shigeyoshi e Kozloff, Joyce e Krakowski, Anja e Kremeier, Ulrike e Kruijning, Aad e
Kunkeler, Trudy e La Primera Vega e Labra, Ximena e Lagarde, F. e Lam, Kine e Lanao, Pau ¢ Landete, M. Angels e

els col-laboradors (1987-2010)

Larcade, Frank e Larson, Art e Lasa, José A. e Late, Massimo e Leal, Enrique e Lebrero Stals, José e Lebrija, Gon-
zalo ¢ Liotta e Llauraddé, Manel e Llena, Antoni e Llimés, Robert e Llobet, Carmela ¢ Llopis, Francesca e Llorens,
Mireia e Lobo Xifré, Cori e Lonca, Antoni e Longoni, Ana e Lootz, Eva e Lopez, Carme e Lopez, Chema e Lépez , Ig-
nasi e Lopez, Miguel e Lépez Ibafiez, Josep Antoni e Lépez Rojo, Alfonso e Los Torreznos e Lozano, Amparo e Lozano
Moya, Rossend e Lubar, Robert S. e Luesma Bartolomé, Teresa ¢ Lunch von Leithner, Peter ¢ M’ ¢ m/découpés.dos e
Macaya, Albert e Macromasa e Magas de Carvalho, José e Maignien, Yannick ¢ Mais (Marisa Jorba) e Majoria Popular
Insuficient e Maldonado, José e Maneghelli, Luigi e Manel-la, Anna e Manen, Marti e Manso, Niria e Manubens, Xavier
e Manzana, Silvia e Mafla, Josep e Mapi e Marchan Fiz, Simén e Marfull, Dionés e Margalef, Manel ¢ Maria, Héctor e
Marin, Antoni e Marin Medina, José e Maroto, Ramon e Marqués, Enric e Marro, Mercedes e Marrugat, Miguel e Marsa,
Mont e Martens, Cordelia e Martorell, Jordi e Marti, Marcel e Marti, Silvia e Martin, Antoin e Martin, Carla e«
Martin, Manuel ¢ Martin, Rosa Ma. e Martin Prada, Juan e Martinez, Jordi e Martinez Artola, Alberto e Martinez
Clara, Jesus e Martinez Seguer, Merce e Martoranno, Jordi e Martorell, Jordi e Marzo, Jorge Luis e Mas, Cristina e
Mas, M. José e Mascard, Xavier e Masdevall, Josep e Maseda, Patricia e Masé, Mireya e Matis e Mateu, Assumpcid e
Matus, Luciano e Mauri, Anna e Mauri, Enric e Mayoral Soldevila, Mercedes e Méndez, Lorena e Meneghelli, Luigi e
Mensa, Carles e Mercader, Antoni e Merckaert, Patrick e Merino, Imma e Mesa, Rufino ¢ Miguel, Juan Diego de  Milla,
Héctor e Milla, Martina e Millan, Domingo e Millet, Cathérine ¢ Miquel, Carme ¢ Mir, Montserrat e Mira, Mara e Mira,
Victor e Miralles, Fina e Miralles, Francesc e Mirambell, Enric ¢ Mirete, M. Lluisa e Mird, Antoni e Mird, Neus e
Mitchell, W.J.T. e Mitja, Carles ¢ Mitja, Jordi e Mitrani, Alex e Miyake, Issey e Molina e Molina, José Luis e
Molina, Miquel ¢ Molina, Xavier e Molins, Miquel ¢ Momu & NOEs e Monory e Monpd, Francisca e Montauzon, Gilles de
* Montesano, Gian Marco e Montferrer, Niria e Montornés, Frederic e Monzd, J. Vicent e Mora, Josep e Mora Romagosa,
Oriol e Moraza, Juan Luis e Moreno, Francesc Xavier e Moret, E. e Morris, Michael ¢ Moscardé, R. e Moscoso, Antoni
e Mota, Angels de la e Moure, Gloria e Mufraggi e Muntadas, Antoni e Mufioz, Juan Miguel e« Mufioz Gomez, José Luis e
Nadal, Joaquim e Nakas, Kassandra e Nalé Verdaguer, Sagar e Navaldn, Natividad e Navarrete, Carmen e Navarrete, Ana
¢ Nedev, Kamen e Nell, William J.S. e Neshat, Shirin e Niebla, Josep ¢ Nieva, Marién e Ninou, Maite e Noélle, Anna
* Nogué, Alex e Nogué, Joan e Noguera, Pere e Nogués, T. e Noves, Joan e Nuez, Margarita e Nifiez, Marina e Ochoa,
G. o Ohlenschlager, Kahin e Oliver, Conxita e Oliver, Joan e Oliveras, J.M. ¢ Oliveras, Roser e Olveira, Manuel e
Orlaineta, Edgar e Orsini, Annamaria e Ortega, Ana Teresa o Ortega, Antonio e Ortega, Gloria e Ortega, Mercé e« Orti,
Vicente e Ortiz, Carme e Ortufio, Pedro e Otero, Anna e P. Lagarriga, Didac e Pablo, Jordi e Pagés Font, Isabel e
Pagés Parra, Ruth e Pairoli, Miquel e Palacios, Concha ¢ Palacios, Manuel e Palmada, Esteve e Palomo, Anna e Papa,
Sonia e Papastergiadis, Nikos e Papini, Raimon e Parcerisas, Pilar e Pardas, Lluisa e Pardifas, Rubén e Parera,
Nacha e« Parra, Joan de la e Pereiro, Andrés e Parés, Roc e Parramon, Ramon e Pascual, Anais e Pascual, Jordi e
Pascual, José Luis e Paset, Xavier e Pastor, Perico e Pau, Lluis e Pauli, Josep e Pazos, Carlos e Pecoud, Pierre e
Pedragosa Bofarull, Pau e Peldez, Sixto e Pera, Rosa e Peral, Alberto e Peran, Marti e Perejaume ¢ Perelld, Antonia
M. e Pérez, David e Pérez, Juli e Pérez, Luis Francisco e Pérez Mas, Miquel e« Pérez Prieto, Publio e Pérez Soler,
Eduardo e Peridafiez, Jordi e Peris, Xavier e Permanyer, Lluis e Perpinya Citoler, Josep e Perpinya, Magdala e Per-
xacs, Clara ¢ Pi, Milena e Picazo, Dolors e Picazo, Gloria e Picazo, Teresa ¢ Pigem, Jordi e Pilatte, Pierre e
Piller, Peter ¢ Pina, Carlos e Pinela ¢ Pintilie Teleaga, Ileana ¢ Pivotto, Luciano e Pla, Arcadi ¢ Pla, Maite e
Pladevall, Enric e Planas Camps, Ricard e Plans, Josep Ma. ¢ Plensa, Jaume e Pol, Marta e Poletti, Joseph-Guy e
Poli, Francesco ¢ Pong, Joan e Pons, Arnau e Pons, Gloria e Pons, Quim e Pons, Serrat e Ponsati, Josep e Porcar,
Lidia e Portell, Susanna e Pou Cortadellas, Gloria e Power, Kevin e Poy, Carles e Pozo, Joan del e« Prada, Gloria
de ¢ Prat, Mercé del e Prats, Fernando e Prieto, Imma ¢ Prieto, Jesus Angel e Prieto, José e Puchades, Claudi e
Puig, Arnau e Puig, August e Puig, Eloi e Puig, Ernest e Puig, Ita e Puig Castells, Toni e Puig, Pere e Puigbert
Busquets, Joan e Puigdemont, Dolors e Puigdoller, Joaquim e Puigserver, Fabia e Puigvert, Antoni e Pujadas, Anna e
Pujiula, Jordi ¢ Pujol, Carles e Pujol, Enric e Pujol Freixer, Gala e Pulido, Marta e Pupkiewicz, Tom e Queralt,
Rosa e Quintana, Angel ¢ Quintanas, Anna e Quismondo e R. Noélia e Rabascall, Joan e Raffaelli, Francesco e Ra-
fols-Casamada, Albert e« Rambaud, Brigitte e Ramirez, Agnés e« Ramirez, Juan Antonio e Ramon, Gabriel e Ramoneda,
Josep e« Ramos, Job e Rasero, Miguel e Raubert, Barbara e Raynaud, Patrick e Recarens, Tere e Reinaudo, Alain e
Renau, Clara e Renau, Francesc Xavier e Restany, Pierre s Reventds, Ignasi e Reus, Jaume ¢ Riba, Pau e Ribalta,
Jorge ¢ Ribas, Jaume e Ribas Boldu, Jordi e Ribas et Altrii, Xavier e Ribé, Angels e Ribera, Helena e Ribot, Dome-
nec o Ricci, Enzo e Riello, Antonio e Riera, Antoni e Riera, Carles e Riera Aragd, Josep Maria e Rigau. Antoni M.
e Rigau, Dolors e Riquer, Adriana e Riva, Armando e Rivero, Elena del ¢ Roca, Anton e Roca, Maria Mercé e Rocamara
e Rocamora, Laia e Rodés, Salvador e Rodrigo M., Javier e Rodriguez, Josep L1l. e Rodriguez Aguilera, Cesareo e
Rodriguez, Anna e Rodriguez Ferrandiz, Ralil ¢ Roger, Miquel e Roig Portell, Jordi e Roma, Valentin e Romagosa,
Gemma e Romani, Montserrat e Roqueta, Xavier e Ros, Joan Ignasi e Rosés, Assumpta e Rossell, Benet e Rossinyol,
Jordi e Rosso, Marc e Roura, Pep e Rovira, Anna e Rovira, Xavier e Royoux, J.C. e Rubin-Kunda, Lezli ¢ Rubio, Teresa
e Rubio, Vicent e Rueda, Amparo e Ruido, Maria e Ruiz, Angel e Ruiz, Aureli e Ruiz, Francesc e Ruiz, Montse e« Ruiz,
Vega e« Ruiz de Samaniego, Alberto e Ruscadella, Xavier e Russo, Kenneth e S.Carrera, Jordi e S. Lubar, Robert e S.
Pujol, Robert e Sabadell Artigas, Lluis e Sabater, Xavier e Saborit Viguer, José e Sadaba, Estibaliz e« Sais, Carme
e Saiz Ruiz, Simedn e Sala-Sanahuja, Joaquim e Sala-Valladaura, J.M. e Salgado, G. e Salinas, Baruj e Samsé, Leopold
e San Cornelio, Gemma e Sanchez, Domingo e Sanchez Castillo, Fernando e Sanchez Nicolau, Jordi e Sanchez, José Luis
e Sanglas, Carme e Sanmiguel, David e Santafé, Marisa e Santamaria Blasco, Lourdes e Santiz Goémez, Maruch e Sanz,
Eduard ¢ Sanz, Pilar e Saralegui, Pedro e Sarda, Albert e Sastre, Eva e Sastre, Tofol e Sasvari, Edit e Sauquet,
Silvia e Saura, Antonio e Segura, Sindria e Selles, Narcis e Selvaggi, Antonio e Sentamans, Tatiana e Serra, Ma.
Rosa e Serra, Toni e Serrano, Pablo e Serrano Bou, Joaquim e Shwartz, Ans e Sicardi, Cristina e Sierra, Santiago e
Sigler, Gerardo e Simon, Jaume e Simon, Pedro e Sinclair, Peter e Sirvent, Josep Maria e Sola, Josepmarc e Sola,
Mariella e Solano, Susana e Soler, Josep e Soriano, Ferran e Sozke, Annamaria e Spinola, Yolanda e Sudrez, Lluisa
e Subirachs, Josep M. e Sunyer, Miquel ¢ Sunyol, Victor e Swart, Ans e Swartz, Jeffrey e Sybilla, Carme e Talens,
Jenaro e Tapies, Antoni e Tarazona, Emilio e Tarrés, Carme e Tarrida, Quim e Tarruella, Rosa e Tatu, Noel e Ta-
verna-Bech, Francesc e Teatre, Fénix e Teixidd, Josep Maria e Teixidor, Eduard e Tejada, Bernardo e Tejada, Isa-
bel ¢ Tercerlquinto e Terribas Roca, Guillem e Tharrats, JJ. e Tibau, Moisés e Tolosa, Jordi e Tor, Quim e Torrens,
Nissa ¢ Torres, Francesc e Torres Estradé, Jaume e Torres Loépez, Milagros e Torres Monsd, Francesc e Torruella,
R. o Trepat, Roser e Tresov, Vincent e Trigo, Ricard e Uberquoi, Marie-Claire e Uclés, Josep ¢ Urdanibia, Inaki
e Urefa, L. e Uribarri, Alberto ¢ V. Aroca, Jaume e Valdasquin, Miquel e Valdunciel Coll, Juli e Valeriano, Pilar
e Valero, Miguel Angel e Vallaure, Jaime ¢ Vallés, Carles e« Vallés, Evarist e Vallés, Montserrat e Valles, Roman
e Vallgarriga, Viceng¢ ¢ Van de Pas, Annemieke ¢ Van de Velde, Denise e Van Gelder, Hilde e Varas, Paulina e Va-
rela, Pelayo e Vazquez Montalban, Manuel e« Velez, Patricio e Velilla, Carlos e Vendrell, Enriqueta e Ventanyol,
Tomeu ¢ Verderi, Gabriel e Vergara, Leire e Verlac, Imma e Viaplana, Viceng¢ e Vicens, Pere e Vicent, J. e Vidal,
Carlos ¢ Vidal, Francesc ¢ Vidal, Jordi e Vidal, Josep M. e Vidal, Mercé e Vidal Boris, Jordi e Vidal Casellas,
Dolors e Vidiella Pagés, Judit ¢ Vila, Angel ¢ Vila, Lluis e Vila, Marta ¢ Vila, Miquel o Vila, Narcis e Vila,
Pep ¢ Vila Fabrega, Eduard e Vila-Sanjuan, Sergio e Vila Trafach, Ibet ¢ Viladecans, Joan-Pere ¢ Viladomiu, Angels
e Vilagrassa, Mateo ¢ Vilaldama ¢ Vilanova, Jordi de ¢ Vilapuig, Oriol e Vilar, Sara ¢ Villaespesa, Mar ¢ Villa-
nueva Mufioz, Emilio Angel e« Villaplana, Virginia e Villar, Isabel e Villelia, Moisés e Villena, Luis Antonio de
e Villota, Gabriel e Vifas, Carme e Vives Campoamor e Vives Piqué, Rosa e Voltz, Aurélie e« Waelder, Pau e« Weiss,
Rachel e Werth, Babette o Wertman, Orna e Williams, Jay e Xargay, Esther e Xaus, A. e Ximenez, Marga ¢ Yamamoto
e Zabala, Borja e Zafra, Remedios e Zaldivar, Justo e Zarza, Manuela e Zuazo, Martin e Zulian, Claudio e Zush
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Premi Espais a
(1989-2008)

Els premis

Des de la primera convocatoria
del Premi Espais a la Critica
d’Art, 1’any 1989, es va pensar
en un guardé especial, una escul-
tura-objecte realitzada espe-
cialment per a 1’ocasid. Aquest
encarrec es feia a un artista
que havia estat rellevant per

a Espais durant aquell any. En
el seu conjunt configuren un grup
molt significatiu i representatiu
de 1’art catala de finals del s.
XX i principis del XXI.

GABRIEL, Vangra, fusta de faig i
ferro, 7 x 36 ¢ cm. I Premi Espais
a la Critica d’Art, 1989, MHG 13496

FRANCESC TORRES MONSO, Serie
Llarg viatge, poliester i
metacrilat, 34,5 x 15 x 14 cm.
II Premi Espais a la Critica
d’Art, 1990, MHG 13441

la Critica d’Art

Els premiats

Un dels principals reptes que Espais es va
imposar en els seus inicis 1’any 1987 va

ser la valoracié del paper del critic i de
1’historiador de 1’art en el marc de les arts
plastiques contemporanies. Tot just després
d’un any de la inauguracié del centre es
materialitzava la primera convocatoria del
Premi Espais a la Critica d’Art, uUnic en la
seva modalitat a 1’Estat Espanyol. Les bases
de la convocatoria es van anar adaptant a les
necessitats dels temps i aixd va permetre
ampliar el seu camp d’accié.

Un llegat que es concreta en vint convoca-
tories entre els anys 1989 i 2008, més d’un
centenar de premiats i 9 llibres publicats.

I Premi Espais a la Critica d’Art 1989
Azara, P., El arte degenerado de Anselm Kie-
fer, Ajoblanco, 1988

Balsach, M.J., Pierrot Lunaire, EL Pais, 1988
Brea, J.L., El profeta de la nueva melanco-
lia, Figura (Sur Express),1988

De la Calle, R., Angeles Marco: entre el
distanciamiento y la fascinacién por el ob-
jeto, Cimal, 33/34,1988

Hac Mor, C., Ut poesis pictura/la falli-

da de la critica, Curs “En els limits de la
critica”, Fundacié Caixa de Pensions, 1988

II Premi Espais a la Critica d’Art 1990
Altaidé, V., Tots hi serem al port amb la
desconeguda, Posta d’Aigua “Deu visions del
Port de Barcelona”

Catano, J.C., Isla de pintura, cataleg de

1’ exposicié de Jordi Cano

Guasch, A.M., Quan la creacié artistica esde-

MOISES VILLELIA, fusta, 40 x 40
x 12 cm. III Premi Espais a la
Critica d’Art, 1991, MHG 13440

MARCEL MARTI, metall, 30 x 22
x 9,3 c¢cm. IV Premi Espais a la
Critica d’Art, 1992, MHG 13445

vé un acte revolucionari, Diari de Barcelona
Martinez, R., Arte, hombres y maquinas, Cua-
dernos Hispanoamericanos, n. 446

Navarro, J.J., Dos acrdénimos para un mito,
EL Patis

Equip Redactor i coordinador del suplement
d’art del Diari Avui (1/11 al 27/12/89)
Llorens, T. (Premi especial)

III Premi Espais a la Critica d’Art 1991
Beriguistain, T., Sobre Arte, Estética y
Critica en la Unidén Soviética, Cimal, 38,1990
Falgas, J., Josep Guinovart. El pintor asse-
gura que la maduresa no 1li déna més experi-
éncia siné coheréncia, Preséncia, 1990

Goma, L. i Montanya, X., Palo Alto, Canal 33,
Tres, catorze, setze, 3/11/1990

Minobis, M., Maragall, A., Figuerola, 0., Al
pas de la tarda, Radio 4/RNE a Catalunya,
27/11/1990

Pérez, D., La critica como autocritica (so-
bre el espacio de la negacién), Reflexiones
sobre la Critica de Arte, Compendi de ponén-
cies del ‘Primer Seminari de 1’AVCA’, 1990.
Revilla, F., Atisbos para-religiosos en la
obra de Pablo Serrano, Boletin del Museo del
Instituto Ramon Aznar, XXXIX, 1990

Torrents, N., La Hayward Gallery de Londres
exhibidé los intelectuales dibujos de Jasper
Johns, La Vanguardia, 1990

Dorfles, G. (Premi especial)

IV Premi Espais a la Critica d’Art 1992
Guardiola, J., El retrato imaginario del en-
fermo de sida, Babelia, EL Patis, 1991
Guerra, J.C., La interpretacié de 1’art.

El llenguatge i 1’escriptura, armes de dos
talls, Avui, 1991

Minguet, J.M., El cinema (fo)tdégrafo dalini-
ano: la objetividad artistica como propuesta
de ruptura i Cronologia Bibliohemerografia,
publicats a Archivos, 8, 1991

Muntaner, J.M., Cultura, art i arquitectura
a la 2a meitat del s. XX, Annals, 5, 1991
Mufioz, M., La posmodernidad como transiciodn,
Archivo de Arte Valenciano, Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos, 1991

Suarez, A., Un estudi sobre Rafael Benet,
Fundacioé Rafael Benet, 1991
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JOSEP MARIA SIRVENT, Mon II, metall, 37
x 20 x 20 cm. V Premi Espais a la Critica
d’Art, 1993, MHG 13444

CLAUDI CASANOVAS, ceramica, 17 x
28 x 28 cm. VI Premi Espais a la

Critica d’Art, 1994, MHG 13448

ALEX NOGUE, pedra, metall i
vidre, 34 x 24 x 21 cm. VII
Premi Espais a la Critica d’Art,
1995, MHG 13487

Vidal, M., Teoria i critica en el noucentis-
me: Joaquim Fosch i Torres, Publicacions de
L’Abadia de Montserrat, 1991

Santos Torroella, R., (Premi especial)

V Premi Espais a la Critica d’Art 1993
Blasco, J.A., Salvador Soria, una aproxima-
cién a las “integraciones”, Conselleria de
Cultura de la Generalitat Valenciana, 1992
Fortuny, J., Muerte de la propuesta grafitti
frente a la impotencia postmoderna, Luego, Cu-
adernos de Critica e Investigacion, 22, 1992
Ibarz, M., Antoni Muntadas, La Vanguardia, 1992
Lépez, A., Wodiczko: el sofista némada, Ld-
piz, 89, 1992

Machado, M., Identidades por la fragmentacidn,
La Gaceta de Canarias, 1992

Parcerisas, P., Art & CO, articles publicats
a Avui, oct/nov/des 1992

Peran, M., Noucentisme i Cézanne. Historia
d’un dissortat magisteri, D’Art, 17/18, 1992
Gallego, J. (Premi especial)

VI Premi Espais a la Critica d’Art 1994
Castro, F., Robert Smithson: desplazamiento
de la escritura babélica, Creacion, 7, 1993
Clot, M., Cura sui (una idea de la privaci-
tat), Trasbals, Museu de Granollers, 1993
Mira, E., La fotografia y la crisis de lo
real en la posmodernidad, VVAA E1l problema
del realismo, UPV, 1993

Vidal, J., Josep Dalmau, 1’aventura per 1’art
modern, Fundacié Caixa de Manresa, Angle, 1993
Vives, R., Picasso, Mird, Clavé i Tapies. De
la tradicié a la innovacié del gravat, Serra
d’or, 402, 1993.

Restany, P. (Premi especial)

VII Premi Espais a la Critica d’Art 1995
Cop6én, M., Luz lenta, Antonio Murado, Ga-
leria Volter, Orense, 1994

Ferrando, B., Arte y cotidianeidad. Apuntes
para un ejercicio de transformacidén de la
practica comun del hecho artistico, Textu-
ras, 4, 1994-95

Lépez, L., Joan Brossa, TVE, 1994

PEDRO SARALEGUI, Archivo de Pisadas,
arxivador de fusta, teixit i pedra, 19 x
20 x 33 cm. VIII Premi Espais a la Critica
d’Art, 1996, MHG 12272

MARGARITA ANDREU, metacrilat, vidre i
ferro, 20 x 67 x 22 cm. IX Premi Espais a
la Critica d’Art, 1997, MHG 11781

FRANCESCA LLOPIS, metall i pedra, 15 x
30 x 35 cm. X Premi Espais a la Critica
d’Art, 1998, MHG 13063

Mercader, A., L’art i les mediateques, Avui,
suplement d’Art, 1994; Una nova formulacio
cultural i artistica sorgida dels ordina-
dors?, Cultura, 1994; DO=Dennis Oppenheim a
doll, Dennis Oppenheim. Obra 1967-94, 1994
Ocampo, E., Noli me tangeri, Tres al cuarto, 1994
Marchdn, S. (Premi especial)

VIII Premi Espais a la Critica d’Art 1996
Figueres, A., Objectes entre art i disseny,
Temes de disseny, 12, Elisava, 1995
Martinez, R., articles publicats a Guia del
Ocio, 1995

Pérez, D., La mirada contra la historia (en
torno a la disolucién temporal del arte),
Symposium. Cimal Arte Internacional, 1995
Pérez, L.F., El narcisismo sin rostro, Ld-
piz, 111, 1995

Tejeda, I., La posesion del propio cuerpo,
la posesidén de la experiencia propia, Arte/
FACTO, 7, 1995

Lubar, R.S. (Premi especial)

IX Premi Espais a la Critica d’Art 1997
Antich, X., Aureli Ruiz: La liturgia de la
traga, Liturgia, Sala del Roser, 1996
Climent, E.T., Renau, EL Temps, 644, 1996
Expdésito, M., Abajo los muros del museo. El
arte como practica social intramuros, Ana
Navarrete. Salvar el patrimonio, Caja de
Ahorros del Mediterraneo, 1996

LLena, A., articles a Avui, 1996

Pol, M., conjunt articles a Absencies; Cudles
podrian ser las cuestiones esenciales sobre
el arte de accién hoy? ¢Es el arte de accidn
un reflejo del espiritu de nuestra época?, Sin
numero, Circulo de Bellas Artes, 1996
Ramirez, J.A. (Premi especial)

X Premi Espais a la Critica d’Art 1998
Uribarri, A., EL sentido del arte en La
época del sinsentido (Reconstruccion de
estéticas operativas a partir del vitalismo
nietzscheano) (Premi assaig inedit)

Guasch, A.M., El arte del s. XX en sus exposi-
ciones 1945-95, Serbal Ed., 1997
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FRANCESC ABAD, Denken Danken,
alabastre, 31 x 20 x 20 cm.
XI Premi Espais a la Critica
d’Art, 1999, MHG 13442

JUAN LUIS MORAZA, Relogos (obra
no disponible). XII Premi Espais
a la Critica d’Art, 2000

DOMENEC, metall, fotografia i
vidre, 35 x 52 x 8 cm. XIII
Premi Espais a la Critica d’Art,
2001, MHG 13488

Ruiz, A., Maurice Blanchot-Gary Hill: dos
versiones de lo imaginario, La estética de
Nihilismo, CGAC, 1997; Marcel Broodthaers: lec-
turas a la descubierta, Das Letras, 190, 1997
Barenblit, F., Anatomies de 1’anima (cicle
exposicions), Espai 13, Fundacidé Joan Miré,
Barcelona, 1996-97 (Premi comissariat)

XI Premi Espais a la Critica d’Art 1999
Alberich, J., EL cant de les sirenes, Res-
sons postmoderns en La fotografia contempora-
nia espanyola (Premi assaig inédit)

Bonet, P., Alicia no sap el seu nom (Premi
projecte expositiu)

Giannetti, C., Algunos mitos del final del
milenio. Contra la trivializacién de la tec-
nocultura, Mostra d’Arts electroniques. 16a
Mostra de video de creacid a Catalunya, 1998
Eguiluz, 0., Baudelaire o la visién de cier-
tas presencias futuras, Boletin del Museo e
Instituto Camon Aznar, LXXXI, 1998

Quintana, A., El advenimiento del cine como nu-
eva imagen, Archivos de la filmoteca, 30, 1998

XII Premi Espais a la Critica d’Art 2000
Pardifas, R., Emancipacion, c¢de qué? Una
vision pragmatista del arte contempordneo
(Premi assaig inedit)

Romani, M., projecte expositiu Memoria i
espectacle, (Beca-premi d’ajut a la creati-
vitat artistica)

Ibarz, M., Un film i les seues histories. Sis
decades de “Tierra sin Pan”. Tierra sin Pan,
Luis Buniuel i1 els nous camins de les avant-
guardes, IVAM, 1999

Noguera, LL., Misica per a Camaleons Incti-
vics, Granollers, 1999 (Premi comissariat)
Raubert, B., i Xargay, E., Grup de Treball,
BTV, Les Nits Tematiques, 8/12/1999

XIII Premi Espais a la Critica d’Art 2001
Cabo, I., Nueva objetividad (Premi assaig
inedit)

Castro, F., (Post)performance y otros acon-
tecimientos paraddjicos

Aguirre, P., Basque Report: Informe del 16
de septiembre, portal Artszin.net, 2000

PEP DARDANYA, Mascara
funeraria, fusta, resina i xec
bancari, 11,5 x 21,5 x 4,3 cm.
XIV Premi Espais a la Critica
d’Art, 2002, MHG 13447

PERE NOGUERA, ped, plastic, fusta i paper,
40 x 21 x 22 cm. XV Premi Espais a la
Critica d’Art, 2003, MHG 13446

FRANCESC VIDAL, pell, metall i
usb, 10 x 11,5 x 3 cm. XVI Premi
Espais a la Critica d’Art, 2004,
MHG 13111

Expésito, M., (Arte, sistemes, subjetivi-
dad). Algunas consideraciones sobre arte,
ecologismo y (otras formas de hacer) politi-
ca, 2000

Olveira, M., Lost in Sound, cataleg exposi-
Cci6 1999-2000

XIV Premi Espais a la Critica d’Art 2002
Cuesta, M., EL terrorismo doméstico de An-
toni Padros en el cine independiente de la
Espafia de Los 760 (Premi assaig ineédit)
Santamaria, L., Sald-Sade. Una aproximacidn
a la obra de Pier Paolo Pasolini

Hurtado, A., Fina Miralles. De les idees a
La vida, Museu d’Art de Sabadell, 2001
Santamaria, L., Historia de O(ppenheim) dins
del 1libre Miradas sobre Lla sexualidad en el
arte y la literatura del siglo XX en Francia
y Espana, UV, 2001

XV Premi Espais a la Critica d’Art 2003
Herrera, R., Tempus Fugit. EL relat interac-
tiu (Premi assaig inedit)

Faxedas, M.L1l., El1 llegat d’Apol-lo. La Lé-
gende dorée en Lla trajectoria artistica de
Manuel Duque, Museu d’Art de Sabadell, 2002
Mas, R., Eczema. Del textualisme a lLa post-
modernitat (1978-1984), Museu d’Art de Saba-
dell, 2002

Rosés, A. i Salcedo, A., Recull d’articles a
EL Punt, Ed. Tarragona, 2002

XVI Premi Espais a la Critica d’Art 2004
Romani, M., Ruido, M., Vvillaplana, V., El
Suefio Colectivo, Real TV. Relats, feminis-
me(s) 1 representacions mediatiques (Be-
ca-premi d’ajut a la creativitat artistica)
Vilar, S., De la paraula a les histories. EL
Llenguatge escrit: una estratégia de comuni-
cacié per als artistes (Premi assaig inedit)
Rofes, 0., Momentos en la vida de una alfom-
bra europea: una aproximacién antropolégica a
CEE PROJECT de Muntadas, Estrabismos 1, 2003
Selles, N., Alexandre Cirici. Del retorn de
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FERNANDO SANCHEZ CASTILLO, ferro, 18 x
17 x 8 cm. XVII Edicidé Premi a la Critica
d’Art, 2005, col-leccié Laura Baigorri

TONI GIRO, Valisa Republica
Cadernera, fusta, vidre i
teixit, 30 x 35 x 12 cm. XVIII
Premi Espais a la Critica
d’Art, 2006, MHG 13056

FRANCESC TORRES MONSO,
resina, 38 x 19,5 x 19,5 cm.
XIX Premi Espais a la Critica
d’Art, 2007, MHG 13449

1’exili a la lenta sortida de la postguerra,
L’Aveng¢, 281, 2003

Villota, G., Espectaculo y devenir audiovi-
sual en la escena artistica contemporanea,
Revista de Occidente, 261, 2003

XVII Premi Espais a la Critica d’Art 2005
Gabriela, E., Mémoires d’unes femmes de ménage
(Beca-premi d’ajut a la creativitat artistica)
Baigorri, L., Video: Primera Etapa (El video
en el contexto social de los afios 60/70),
Brumaria, 2004

Brea, J.L., EL tercer Umbral. Estatuto de
Las prdcticas artisticas en la era del capi-
talismo cultural, Casa Diaz Cassou, 2004
Cao, P., Félix Bermeu. Vida soterrada, Hangar i
Ajuntament de Terrassa, 2004

XVIII Premi Espais a la Critica d’Art 2006
Feliu, M., In-quietuds (Beca-premi d’ajut a
la creativitat artistica)

Barriendos, J., Geoestética y transcultu-
ralidad. Politicas de representacion, glo-
balitzacion de la diversidad cultural e
internacionalizacidn del arte contempordneo
(Premi assaig inedit)

Ledo, M., Cine de fotdgrafos, Gustavo Gili, 2005
Martinez-Collado, A., Tendenci@s. Perspectivas
feministas en el arte actual, Cendeac, 2005

XIX Premi Espais a la Critica d’Art 2007
Gutiérrez, S., Trauma interrumpido (Museo Na-
cional Metropolitano y Cultural of Philippines
de Manila), (Beca-premi d’ajut a la creativi-
tat artistica)

Marzo, J.L., Arte moderno y franquismo. Los ori-
genes conservadores de Lla Vanguardia y de La po-
Litica artistica en Espafia (Premi assaig inedit)
Sentamans, T., Viragos en accion, seforitas
ante el obturador. Fotografia documental y
cuestiones de género (1923-1936). (Premi as-
saig inedit-2)

Guasch, A.M., La critica dialogada. En-
trevistas sobre arte y pensamiento actual
(2000-2006), Cendeac, 2006

De la Nuez, I., Autocritica de arte, Babe-
lia, EL Pais, 2006

QUIM TARRIDA, Subcutanian
Ninja, ceramica esmaltada,
28 x 40 x 20 cm. XX Premi

XX Edicié Espais a la Critica d’Art 2008
Andreu Rogla, I., EL embrujo de Shangai (Be-
ca-premi d’ajut a la creativitat artistica)
Creus, M., Sala Tres 1972-1979 en la ruta de
L’art alternatiu a Catalunya, Académia de
Belles Arts de Sabadell i Amasté, R., ¢EL
fin de Lla critica?, blog Politikak, 2/8/2007
(Premis a un treball publicat)

Rodriguez, R., Mdscaras de Lo nuevo. Dialéc-
tica de Llas industrias culturales (mencid

Espais a la Critica d’Art,

2008, MHG 13495 especial del jurat)

Col-leccidé assaig

A partir de la X Edicié del Premi Espais a la Critica d’Art, fruit d’un
debat intern, es van remodelar les bases i es van introduir noves moda-
litats: el comissariat d’exposicions, la divulgacidé de 1’art en mitjans
especialitzats i de comunicacié en general i la publicacidé de treballs
assagistics inedits, com a plataforma de difusié de treballs d’inves-
tigacidé que tenen dificil accés al circuit editorial convencional. La
col-leccié Assaig Premi Espais a la Critica d’Art aplega 9 llibres pu-
blicats entre els anys 1999 i 2007.

Uribarri, Alberto, 1999, EL sentit de L’art en L’época del sensesentit
(Reconstruccid d’estétiques operatives a partir del vitalisme nietzsc-

hea), n. 1

Alberich i Pascual, Jordi, 2000, EL cant de les sirenes. Ressons post-
moderns en lLa fotografia contemporania espanyola, n. 2

Pardifas, Rubén, 2001, Emancipacid, de qué? Una visid pragmatista de
L’art contemporani, n. 3

Cabo Maguregui, Ifigo, 2002, Nova objectivitat, n. 4

Cuesta, Mery, 2003, EL terrorisme doméstic d’Antoni Padrds al cinema
independent de L’Espanya dels anys setanta, n. 5

Herrera Ferrer, Raquel, 2003, Temps fugit. EL relat interactiu, n. 6

Vilar, Sara, 2004, De la paraula a les histories. EL Llenguatge escrit:
una estratéegia de comunicacid per als artistes, n. 7

Barriendos Rodriguez, Joaquin, 2006, Geoestética 1 transculturalitat.
Politiques de representacid, globalitzacié de La diversitat cultural 1i
internacionalitzacié de L’art contemporani, n. 8

Marzo, Jorge Luis, 2007, Art Modern i franquisme. Els origens conservadors
de L’avantguarda i de Lla politica artistica a L’estat espanyol, n. 9
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Espais-Centre d’Art Contemporani:
breu cronologia i equip

1987

S’obre al public ESPAIS. Cen-

tre d’Art Contemporani, al carrer
Bisbe Lorenzana 31-33 de Girona.
S’inicia el Fons d’Art i el Centre
de Documentacié amb el fons per-
sonal de la familia Vidal-Feliu,

i es presenta el 1r nimero de la
publicacidé Papers d’Art.

1988

Es convoca la 1la edicié del Pre-
mi ESPAIS a la Critica d’Art. Es
publica 1’Anuari ESPAIS 1987.

1989

Fins al ndm. 25, Papers d’Art es
publica com a suplement del diari

EL Punt. A partir d’aquest moment es
converteix en una publicacié indepen-
dent i de pagament, amb subscriptors.

1997
Es converteix en Fundacié privada
ESPAIS d’Art Contemporani.

1999

Es presenta la la publicacié de 1la
col-leccidé del Premi al treball
assagistic inedit, de la Convoca-
toria del Premi Espais a la Criti-
ca d’Art. La col-leccidé consta de
9 publicacions (1999-2007).

2001

ESPAIS es trasllada del centre de
la ciutat al barri vell, plac¢a del
Pou Rodé, 7-9, un barri en plena
reconstruccio.

2008

ESPAIS tanca la seva etapa com a
Fundacié privada. Es publica el
darrer numero de Papers d’Art, el
93. Sota la capcalera de Bonart,
Ricard Planas reprén la reobertura
del Centre, fins al 20160.

2010

Tanca definitivament, uns mesos
abans del traspas del seu president
i fundador, Jordi Vidal i Boris.

2017

L’Ajuntament de Girona es fa car-
rec de la custodia del fons artis-
tic (965 obres) i documental d’ES-
PAIS, fins que al 2017 es confirma
la seva 1’adquisicidé per part del
consistori gironi.

Equip

Nuri Aldeguer Corominas
Jordi Artigas Cadena
Roser Aspard Pedragds
M. Antonia Bagué Serra
Assumpta Bassas Vila
Gloria Bosch Mir

Anna Capella Molas
Jordi Font Agulld

M. Rosa Fraxanet Sala
Carme Ortiz Valeri
Ricard Planas Camps
Magdala Perpinya Gombau
Rosa Pous Tenas

Pilar Sanz

Jordi Vidal Boris
Dolors Vidal - Casellas

TRADUCCIONS

Lluc Salellas
Alcalde de Girona

Nunca nos cansaremos de decir que
Girona es una ciudad de archivos y
museos, porque es verdad: y esta
exposicién y catdlogo lo muestran
claramente. La exposicién Espais,
un fenomen artistic nos recuerda
y da a conocer la importancia que
tuvo el centro de arte que actud
intensamente en la ciudad durante
treinta afios: Espais. La exposi-
cidén hace patente la consistencia
del proyecto cultural y artistico
que fue Espais, la tenacidad del
equipo de trabajo que se implicé
y el dinamismo que el arte contem-
poraneo tuvo en torno al cambio
de milenio. Una vez mds, el Museo
de Historia realiza la tarea de
valorar la historia de la ciudad

a través de las obras de arte, de
la documentacién y de la narra-
tiva cultural de una exposicién
atractiva y evocadora. Ademds, las
obras de arte del fondo de Espais
se digitalizan para ofrecerlas en
la web y se elabora una visita
virtual a la exposicion.

En efecto, esta muestra confiere
tanta importancia al fondo de obras
de arte de Espais como al material
documental asociado, especialmen-
te, las publicaciones que emanaba
la institucioén artistica, como es
el caso de la revista Papers d’Art,
una revista periédica, transversal
y abierta que tuvo casi un millar
de colaboradores en los 94 ejem-
plares publicados, que componen un
panorama extraordinario de lo que
fueron dos décadas de arte contem-
pordneo en Girona y en Catalunya.
De hecho, la ingente informacidn
que reune, ha hecho que la publi-
cacién sea de alto interés para

los historiadores del arte y, por
ello, con motivo de la exposi-
cién, el Ayuntamiento de Girona

ha digitalizado todos los numeros
para difundirlos de forma universal
en formato digital en la web del
Archivo Municipal. Hoy en dia, la
vertiente digital de los archivos

y museos es muy importante, porque
permite dar a conocer el patrimo-
nio mucho mas alla de las paredes
de la exposicién, del museo o del
archivo, y esta tarea es una de las
prioridades del Archivo y del Museo
municipales, algo que se ejemplifica
en esta exposiciédn.

Ademds, cabe remarcar que, treinta
anos después de la creacién de Es-
pais, el Bolit, Centre d’Art Con-
temporani de Girona se instaléd en
el lugar que fue la segunda sede
de Espais, en la plaza del Pou
Rodé. Asi pues, no solo conserva-
mos y ponemos en valor las cosas
que merecen la pena, sino que las
hacemos presentes y utiles para

la ciudadania, dado que, por un
lado, se ha recuperado un espacio
de arte emblematico de la ciudad
y, por otro, el fondo de arte y

el fondo de documentacién de la
Fundacié Espais se han convertido
en patrimonio publico, se han con-
servado convenientemente y se han
puesto al alcance de todos.

Quim Ayats
Teniente de alcalde del Area de
Cultura, Deporte y Educacion

En 2017 el Ayuntamiento de Girona
adquirié el fondo de arte y docu-
mental de la Fundacié Espais, un
conjunto ingente de documentos,
libros, revistas y una importan-
te coleccidén de obras de arte que
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actualmente forma parte del fondo
municipal. E1l Museo de Historia de
Girona muestra estos fondos patri-
moniales en una exposicidén que va-
lora la ingente labor desarrollada
por la Fundacié Espais desde 1987
hasta 2010 y que hace patente la
importancia que tuvo este centro
de arte pionero para la ciudad.

En efecto, el papel de Espais,
Centre d’Art Contemporani fue muy
relevante en el dmbito expositi-
vo, pero quizds todavia lo fue mas
por su dedicacién a la historia y
critica de arte, dando voz a toda
una generacién de criticos de arte
catalanes y del resto del Estado,
hasta el punto de que situé Girona
en una posicidén destacada como ar-
tifice de la vanguardia y la moder-
nidad del cambio de milenio.

Esta exposicidén forma parte del
ciclo expositivo organizado para
mostrar los diferentes fondos de
arte que forman el importante pa-
trimonio de arte contemporaneo que
el Ayuntamiento de Girona conserva
en el Museo de Historia de Girona,
consciente de la importancia que
tiene poner el patrimonio artisti-
co al alcance de la ciudadania. La
primera exposicién del ciclo fue
La apuesta por el arte nuevo. Iti-
nerarios de lLa vanguardia en Ca-
talufa a través del fondo Rafael y
Maria Teresa Santos Torroella, que
visitaron cerca de 10.000 personas
entre 2022 y 2023, una importante
audiencia que esperamos igualar
con la propuesta actual.

Una vez mds, las exposiciones de
arte contempordneo del Museo de
Historia de Girona sirven para
recordar, valorar y hacer histo-
ria de aquellas personas, artis-
tas, instituciones y situaciones
que fueron determinantes para
Girona. Espais, Centre d’Art Con-
temporani lo fue; fue un sitio y
una actividad emblematica y sin-
gular, de excelencia. Tal y como
puede verse en la exposicién, su
labor fue obra de muchas personas

que trabajaron, del mecenas Jordi
Vidal que la impulsé y de los ar-
tistas e intelectuales que parti-
ciparon. Todas estas personas nos
han generado un legado cultural
muy significativo que se pone de
manifiesto en la existencia del
fondo de arte y documental que
hoy muestran, porque es notable y
muy representativo de una época.
Esperamos que esta exposicidn y
este catdlogo reflejen lo que fue
y significé un equipo dedicado al
arte que fue excepcional.

Gloria Picazo

ESPAIS, un fenémeno artistico.
Una travesia por el arte
contemporaneo en Cataluia
(1987-2010)

E1l proyecto

En marzo de 1987 se abrié un nuevo
espacio privado en Girona, ESPAIS.
Centre d’Art Contemporani, de 300
metros cuadrados en la calle Bis-
be Lorenzana, n.2 31-33, que tras
la primera exposicién presentada
Moda/Antimoda, disefié lo que seria
un largo recorrido transversal
entre distintas disciplinas artis-
ticas. Como decian sus responsa-
bles al inicio de esta aventura,
“ESPAIS no quiere compartir cli-
chés y con las diferentes salas
pretende dinamizar la comunicacidn
con el publico, elaborar un traba-
jo util, ligar el trafico de ideas,
entre las obras y las personas

(..) Tenemos la responsabilidad de
pensar, de ayudar al artista para
construir estructuras de exposi-
cién adecuadas a su pensamiento;
acercar el publico a la obra”.?

Se puede apreciar como la volun-
tad de convertirse en un punto de
confluencia entre las artes y el
publico fue una constante durante
las dos décadas de funcionamiento
y su huella cultural en la ciudad

1. ESPAIS. Centre d’Art Contemporani. Acti-
vitats 1987, Ed. Espais, Girona, 1988.

es una evidencia. Incluso, y no por
mera casualidad, el Bolit. Centre
d’Art Contemporani de Girona, hoy
se encuentra en la que desde 2001
fue la segunda sede de ESPAIS, en
la plaza Pou Roddé, n.2 7-9. Un re-
cuerdo de este lugar se puede ver
todavia en su fachada, donde se
conserva el rétulo original.

Gloria Bosch, en el texto escri-
to para este catdlogo, recuerda
el proceso de preparacidén para

la apertura compartida con Jordi
Vidal i Boris, su impulsor. Ambos
estaban de acuerdo que debia ser
un centro polivalente interdisci-
plinario, como asi fue, y también
sefiala que aunque en una primera
etapa se plantedé que funcionara
como una galeria comercial, para
contribuir a su financiacién con 1la
creacién de un Fondo de Arte, cuan-
do unos afios después se convirtié
en fundacidén, esta actividad comer-
cial queddé relegada a un segundo
plano. En 1997 se convirtié en la
Fundacié Privada ESPAIS hasta que
cerrdé en 2008. Tras una corta rea-
pertura con la gestién de Bonart y
Ricard Planas, la Fundacié cerrd
definitivamente en abril del 2010,
pocos meses antes del traspaso

de su fundador. Sin duda, fue un
proyecto singular, sobre todo para
demostrar cémo desde la periferia
-tal y como mencionan algunos de
sus colaboradores- se podia con-
seguir llevar a cabo un programa
atento a la situacidn artistica de
todo el pais, sin dejar de lado,
sin embargo, el contexto local. El
equilibrio entre estos dos aspec-
tos, que seguro que en algin mo-
mento generd cierta controversia,
propicié a que ESPAIS se convir-
tiera en un “fendémeno artistico”,
que con la perspectiva del tiempo
transcurrido nos permite realizar
una travesia por el arte catalan
contempordneo de mds de dos déca-
das. Y aunque este periodo fue una
época “de euforias, desencantos y
reanudaciones disidentes”, como nos
recuerdan Jordi Font Agullé y Mag-

dala Perpinya Gombau,? que ha abier-
to muchos interrogantes y a menudo
ha levantado muchas criticas, es
cierto que también ha hecho posible
el surgimiento de nuevas genera-
ciones de artistas, dispuestos a
luchar para revertir el desencanto
de la década de los noventa.

La exposicién muestra una redu-
cida seleccidén del fondo de 965
obras que actualmente pertenecen
al Ayuntamiento de Girona. En 2017
se cerré con la adquisicidén de su
legado, después de unos afos de
haberlo custodiado, desde que la
Fundacié ESPAIS dejé de funcio-
nar en 2010. Archivos, el fondo
documental, catdlogos, libros,
revistas y esta importante colec-
cién de obras de arte forman parte
actualmente del fondo patrimonial
del Ayuntamiento de Girona. A par-
tir de la exposicidén que ahora se
presenta en el Museu d’Historia de
Girona y del ingente trabajo he-
cho para documentar, ordenar y
conservar este legado, este fondo
patrimonial se convertira en publi-
co y como consecuencia, se abre un
camino de numerosas posibilidades
para investigar, tanto la impor-
tancia que tuvo la Fundacié ESPAIS
en la difusidn del arte contempo-
raneo, como el legado artistico e
intelectual puesto al alcance de
historiadores y criticos de arte.

Desde un primer momento, la idea
que prevalecidé en el desarro-

llo de este proyecto expositivo
fue la del archivo. E1l archivo,
como herramienta de conocimien-
to, reflexiéon y servicio puiblico.
La exposicién da un primer paso,
pequefio, pero bastante alentador,
de los muchos que vendrian a con-
tinuacidén. Pensamos en la totali-
dad del archivo y en el fondo de

2. Font i Agullé, J., Perpinya, M., & Badia,
Teresa. (2007). Eufories, desencisos i re-
preses dissidents: L’art 1 la critica dels
darrers vint anys / Jordi Font 1 Magdala
Perpinya (dir.) ; [Tere Badia .. [et al.]]. 151
Fundacién Espais d’Art Contemporani.
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arte como la memoria de lo que fue
un foco artistico gerundense con
repercusion nacional, pero también
vemos el archivo como un material
documental que en manos de artis-
tas podria dar nuevos proyectos y
revisiones sugerentes. La historia
del arte contempordneo nos ha dado
muchos ejemplos de cémo el archivo
puede ser el protagonista absolu-
to de un proyecto artistico. Es el
caso, por ejemplo, de la artista
norteamericana Andrea Fraser, que
en el 2012, cuando la Kunstha-

Lle de Berna le pidié presentar un
proyecto expositivo, decidié hacer
un gesto realmente minimo, pero de
fuerte impacto conceptual: propuso
a la direccioén del centro de arte
desplazar toda la informacién

-en definitiva, sus archivos- que
habia recopilado la institucidn a
lo largo de los afnos y a la que

el publico nunca habia tenido
acceso y airearla, presentdandola
en el espacio expositivo. Cajas

de archivos y material de la
biblioteca del centro de arte se
pusieron a disposicidn del
visitante para que éste lo con-
sultara libremente, sin saber a
priori qué es lo que encontraria,
dado que todas las posibles iden-
tificaciones clasificatorias no se
dejaban ver. La artista queria que
toda la informacién estuviera dis-
ponible, pero que el acceso a ella
fuera totalmente arbitrario para
el visitante. Hacia falta que este
mostrara un interés especial por
adentrarse en el papeleo que habia
generado el centro para llevar a
cabo su labor artistica.

Inspirandonos en esta propues-

ta de Andrea Fraser, el proyecto
ESPAIS, un fenomen artistic formu-
la un gesto similar. Por un lado,
prioriza la idea de archivo, tanto
en los materiales presentados y

en las obras expuestas como en la
forma en la que se exhiben. Y esto
es asi por dos razones fundamenta-
les, en primer lugar, por la vo-
luntad de hacer visible y en parte

accesible, el maximo de informa-
cion que se ha conservado sobre el
funcionamiento de ESPAIS y, en se-
gundo lugar, para abrir almacenes,
mostrar una reducida seleccién de
su fondo de arte y convertir el
proyecto en un proceso publico
que haga posible conocer y va-
lorar la importancia de la labor
llevada a cabo por ESPAIS durante
dos décadas. Sus archivos contie-
nen todo tipo de materiales que
muestran su funcionamiento, desde
las relaciones con los artistas,
a la producciodn de catdlogos, pa-
sando por los acuerdos comercia-
les que durante una primera etapa
fueron importantes.

Sin embargo, el archivo comporta
implicito el concepto de memoria,
sirve para constatar hechos, para
iniciar investigaciones, para re-
visar lo que en su momento fue y
que el paso del tiempo ha modelado
y quizds modificado. Abordamos este
proyecto con la idea de revisar
los hechos de una historia re-
ciente, pero también con el con-
vencimiento de que se generard un
espacio de narraciones multiples y
de opiniones contrastadas. Y es en
este sentido que se ha estructura-
do el catadlogo, como una posibili-
dad de hacer memoria entre muchos
de los que estuvieron en primera
linea en el dia a dia de ESPAIS.
Transcurridos cerca de quince afos
de su desaparicién, las diferentes
voces ofrecen una visidn plural,
en algunos momentos objetiva, y en
otros mas bien nostdlgica e inclu-
so ofrece cierto cuestionamiento
critico, que el paso del tiempo
permite y casi podriamos decir,
obliga a realizar. En las opinio-
nes de las personas que colabora-
ron estrechamente (Gloria Bosch,
Carme Ortiz, Maria Rosa Fraxanet,
Anna Capella y Marta Pol), se aha-
de la de quien estuvo muy cerca de
ESPAIS, como fue el historiador de
arte Narcis Selles. Y finalmente,
se suma un texto a partir de la
investigacidn doctoral realizada

por Joaquim Espuny sobre la revis-
ta Papers d’Art, gracias a la cual
se ha dado a conocer en el ambito
académico y en congresos inter-
nacionales. Esta contribucion,
fruto de una investigacidn re-
ciente, insinda un camino lleno de
posibilidades para historiadores
del arte, dado que Papers d’Art

es un pozo sin fin de informaciodn

y de reflexiones tedéricas sobre

el papel del arte y de la criti-
ca del arte, sobre lo que sucedié
durante dos décadas, desde finales
de los ochenta hasta 2010, en el
arte catalan contemporaneo y sobre
las complicidades establecidas con
otras autonomias del Estado, como
por ejemplo el Pais Vasco.

La contribucioén tedérica que ESPAIS
aportd es tanto o mds importante
que su labor expositiva, y por muy
diversas razones. En primer lugar,
porque si pensamos en la situacidn
politica y cultural, tanto en Ca-
talufa como en el resto del Esta-
do, a lo largo de la década de los
ochenta -momento en que se gesto
ESPAIS- la fiebre expositiva esta-
ba presente en todos los programas
generados por las nuevas institu-
ciones artisticas del pais, ahora
en plena transicién democratica.
Muestras como Extra!, presentada
en el Palau Robert de Barcelona en
1987, son un ejemplo clave para
evidenciar cdémo las instituciones,
en este caso la Generalitat de
Catalunya, apostaban por acercar

a las generaciones mds joévenes de
artistas a un publico amplio. En
cambio, la labor impulsada por ES-
PAIS desde el sector privado, em-
pleando grandes esfuerzos por ser
un “proyecto con miradas transver-
sales” y volcado a hacer “entender
el arte contemporaneo desde el
pensamiento”,?® fue realmente sin-
gular en su momento. Con el paso
del tiempo los tres programas que
configuraron su labor para incen-

3. M. Lluisa Faxedas i Brujas, Pere Parramon
i Rubio. Art Contemporani a Girona 1994-
2019. GEIEG/Ayuntamiento de Girona, 2021.

tivar el pensamiento artistico
contemporaneo: la revista Papers
d’Art, el Premio a la Critica de
Arte y el Centro de Documentacién
como custodio de este pensamien-
to, merecen un reconocimiento que
hasta ahora estaba pendiente.

Papers d’Art se autodefinia como
“una plataforma de critica, in-
vestigacién y opinién sobre la
estética y el arte contempordneo”.
En un primer momento, se hacia
una edicidén de 15 000 ejemplares
que se repartia con el Punt Diari
(1987-1989) y a partir del num.
25 se pas6é a 3000 ejemplares. En
su inicio se publicé mensualmen-
te, después pasd a ser trimestral
y finalmente, en la ultima eta-

pa se publicé semestralmente. En
2023 Carme Ortiz y David Serra
han publicado un estudio sobre la
revista* e insisten en la impor-
tancia de generar un proyecto
editorial desde la periferia, en
un momento de euforia cultural en
todo el pais, como ya hemos men-
cionado, y en un momento en que
las revistas de arte, con referen-
tes Internacionales como Artforum,
Flash Art, Artpress, Kunstforum,
etc., surgian por todas partes:
Lapiz, Kalias (vinculada al IVAM
de Valencia), RS (al Museo Rei-
na Sofia, Atlantica (al CAAM de
Las Palmas), Figura, Arena, Bal-
c6n, Accién Paralela, Artics,
Transversal, y muchos otros. Pero
con la que Papers d’Art estable-
cié vinculos mas estrechos fue
con Zehar (1989-2011), la revista
publicada por el centro de crea-
cién Arteleku, en Donosti. Una de
las consecuencias de esta cola-
boracién fue la publicacidén del
monografico “Pensar la edicidn”,

4. Carme Ortiz Valeri, David Serra Navarro:
Papers d’Art, proyecto editorial desde
La periferia: la eclosion de las revis-
tas de arte contempordneo en las décadas
de Los ochenta y lLos noventa en el Esta-
do espafiol. Revista Inmaterial. Disefio,
arte y sociedad. BAU, Centro universita-
rio de artes y disefio de Barcelona, num.
16, 2023, pag. 66.

153



154

que formaba parte del taller que
se desarrollé en 2002 dentro del
proyecto UNIA Arte y Pensamien-
to, organizado por la Universidad
Internacional de Andalucia y con
la participacidén de Arteleku y 1la
Fundacié ESPAIS. E1 monografico
recoge una serie de entrevistas a
responsables de diferentes proyec-
tos editoriales, como son Artics,
Figura, Arena Internacional,
Creacidn, Aire y De Calor. En el
texto que encabeza el monografico,
“Estamos asistiendo a un cambio

de escenario”, los responsables
ven en este fendmeno editorial una
situacion propicia por los cambios
sociales y politicos del momento,
y vinculan “la edicidén de revistas
culturales, sobre todo gracias a
la vitalidad de una potente con-
tracultura durante los primeros
afos de la Transicidn”. En su
ultima etapa los monograficos se
convierten en la parte mas signi-
ficativa de la revista y a la que,
ademas de su contenido divulgador,
le otorgan un peso especifico mas
relevante, pensamos, por ejemplo,
en el dossier “Art i politica”,
publicado en los numeros 74 y 75
de 1998. Carles Hac Mor, Marce-

lo Expésito, Narcis Selles, David
Pérez, José Lebrero Stals, David
G. Torres, Alfonso Lépez Rojo,
Jordi Font, Angel Quintana, Dario
Corbeira, Xavier Antich, Marti
Peran, Gabriel Villota, Pedro G.
Romero, entrevistas a Francesc
Abad y Francesc Torres.. E1 listado
es tan amplio, diverso y signifi-
cativo que tan solo seleccionando
este monografico podemos comprobar
como Papers d’Art era un modelo de
transversalidad con nombres pro-
cedentes de comunidades autdnomas
diferentes, y capaz de aglutinar
diversas opiniones en torno a un
tema importante como son los vin-
culos entre el arte y la politica.
Las portadas de los dos numeros
fueron hechas por Francesc Abad y
Francesc Torres, con una tirada
aparte en serigrafia. Durante la
segunda etapa, esta decisidn de

producir serigrafias de las porta-
das de la revista, fue una con-
tribucidén mas de las muchas que
ESPAIS dedic6é a la difusidn del
trabajo de los artistas.

Otros monograficos publicados en la
revista fueron “Ensenyaments artis-
tics/Estudis visuals”, “La historia
de 1’art contemporani: situacio

i perspectives”, “Itineraris de

la memoria artistica. Trenta anys
d’art contemporani a 1’Estat espan-
yol 1970-2000”, mostrando todos
ellos el interés por la historia
del arte contemporaneo, por gene-
rar un relato sobre el contexto,
como siempre defendidé Carme Ortiz,
responsable de la revista, pero
también abordando temas, siempre
vigentes y dificilmente resueltos,
como la ensefianza artistica en to-
dos sus niveles y su incidencia en
el consumo cultural.

Otra cuestién significativa es que
Papers d’Art, tanto contdé con la
participacién de tedricos consoli-
dados y de prestigio, como Arnau
Puig, Simén Marchan, Juan Antonio
Ramirez o Roma de la Calle, como
dio paso a una nueva generacion de
criticos, entre los que se encon-
traban Pilar Parcerisas, Teresa
Grandas, Manel Clot, Montse Badia,
Fernando Castro Florez, Alfonso
Lépez Rojo, David G. Torres y
tantos otros nombres. Entre todos
se cubrian articulos de reflexidn,
critica y se publicaban resenas
sobre exposiciones internaciona-
les, como, por ejemplo, la dedi-
cada a Juan Mufoz en Carré d’Art
de Nimes en 1994.

La revista se convirtid en una gran
plataforma de reflexion que hizo
posible que tantas voces se expre-
saran (se puede afirmar que cerca de
un millar de profesionales colabo-
raron en todas las actividades de
ESPAIS). Para los artistas fue un
espacio para dar a conocer su tra-
bajo, y en ocasiones para expresar
su malestar frente a situaciones

profesionales conflictivas. Como
ejemplo, encontramos publicado en
el numero 47 el manifiesto que los
artistas seleccionados para par-
ticipar en la Bienal de Barcelona
de 1991, que emitieron cuando el
Ayuntamiento de Barcelona decidié
desconvocarla y en el numero 69 se
recogié la controversia a raiz de
la Bienal de Valls y la polémica
decisién por parte del jurado de
dejar los premios desiertos.

A menudo la atencién se centrd en
reivindicar los estrechos lazos
con los Paisos Catalans que tuvie-
ron una presencia destacada en el
ndmero 81 con el monografico “In-
tervencidé i dissentiment als Paisos
Catalans”. Unas relaciones profe-
sionales con lo que fue un intento
fugaz y desgraciadamente total-
mente abandonado, de establecer
conexiones con lo que en su momen-
to se 1lamé Axe Sud, un espacio de
intercambio con el sector artisti-
co de la franja francesa entre el
Atlantico y el Mediterraneo.

En 2002, el artista Marcel Dalmau
se dirigia a los responsables de
ESPAIS sugiriéndoles que debian
hacer todo lo posible para que la
revista fuera consultable en 1la
red; era un nuevo medio muy util
tanto por la difusién de los pro-
yectos como por los artistas que
empezaban a utilizarlo. E1 paso
del tiempo ha confirmado lo avanzada
que era la propuesta, y si en ese
momento no se pudo hacer, ahora y
con motivo de la exposicién toda
la revista ha sido digitalizada y
se podra consultar facilmente.

A consecuencia de la actividad
generada por Papers d’Art, la
iniciativa de crear un Premio a la
Critica de Arte dio a la revista,
pero no solo a ella, sino también
a todo el programa de ESPAIS, una
proyeccién publica realmente sor-
prendente, si consultamos el gran
fondo audiovisual que se conserva
en el archivo ESPAIS. Una proyec-

cién que abarcaba el sector de la
critica de arte -como jurados,
estaban habitualmente Daniel Gi-
ralt-Miracle, Arnau Puig, Pilar
Parcerisas, etc.- los galardona-
dos, el artista invitado a pro-
ducir el galarddn, el publico
general interesado en la cultura
artistica, pero también es muy
sorprendente comprobar la aten-
cién politica que generaba la
entrega de estos premios.

Visto con la perspectiva del
tiempo transcurrido, los 20 ga-
lardones (de los que se conservan
19), concebidos por algunos de los
artistas mds cercanos a ESPAIS,
muestran una vez mas la transver-
salidad que estuvo siempre presen-
te, desde generaciones distintas
(de Torres Monsé, Francesc Abad y
Pere Noguera a artistas mas jove-
nes como Domeénec, Francesca Llopis
y Fernando Sanchez Castillo), a
propuestas artisticas muy diferen-
tes, lo que genera una singular
coleccién escultérica que insinuda
una vez mas la importancia que la
escultura tuvo durante la década
de los noventa en nuestro pais.

Otro servicio de ESPAIS vinculado
estrechamente a la revista y a las
ediciones de libros y catalogos
fue el Centro de Documentacidn

que se puso en marcha en el mismo
momento de inaugurar su primera
sede en la calle Bisbe Lorenza-
na. M. Rosa Fraxanet se ocupaba
del que se describié como «uno

de los apartados mas importante

y a la vez mds desconocido»,

en el primer Anuario editado en
1988.° Después de realizar una
descripcidn sobre los contenidos,
intercambios de publicaciones,
suscripciones a revistas, etc., el
texto concluye dando los motivos
por los que era necesario ofrecer
un servicio como este: «Todo ello
quiere llenar el vacio existente

5. ESPAIS. Centre d’Art Contemporani. Acti-
vitats 1987, Ed. Espais, Girona, 1988.
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en la mayoria de las bibliotecas,
donde es practicamente imposible
encontrar la informacidn
actualizada y adecuada sobre las
Ultimas tendencias y novedades
del arte; y favorecer con
documentacién de calidad y los
mejores medios técnicos, el
conocimiento e interés para todas
las disciplinas que ofrecen las
artes y el diseno del momento».
Como dato de referencia que
confirma la singularidad de

abrir al publico un centro de
documentacién, mencionar que

la Biblioteca del MACBA no se
abriria hasta ocho afos después,
cuando en 1995 se inauguraba

el museo y una biblioteca de
referencia por los responsables
de ESPAIS, como era la de la
Fundacién Tous, vinculada al
Metronom de Barcelona, que nunca
se abridé al publico. Un par de
anos después en el Anuario de
1989 la responsable confirmaba:
«su finalidad primordial es que
toda esa informacidn sirva para
hacer futuro».® Y asi ha sido,

ya que este fondo sigue siendo
consultable, tanto en el Mu-

seu d’Historia de Girona como

en el Bolit. Centre d’Art Con-
temporani y esperamos que con la
difusién que recibira a partir

de este proyecto expositivo, sea
motivo de investigacidn para los
historiadores del arte. La reco-
pilacion de este material biblio-
grafico y su catalogacidn “pone en
evidencia la fuerte conviccidn de
que el hecho artistico requiere
también contextualizaciodn, ba-
lance, vinculos y una visiodn de
conjunto capaz de atender tanto a
la globalidad como a la especifi-
cidad”, como sefialan Magdala Per-
pinya y Patricia Maseda.’

6. ESPAIS. Centre d’Art Contemporani. Acti-
vitats 1989, Ed. Espais, Girona, 1990,
pag. 187.

7. Magdala Perpinya, Patricia Maseda: Funda-
ci0 Espais, centre de creacid 1 reflexio,
Revista de Girona, num. 233, 2005.

Sin duda el programa expositi-

vo que generd ESPAIS a lo largo
de dos décadas fue muy diverso

y revela los intereses, tanto de
quien tuvo su iniciativa, como
después de sus colaboradores mas
cercanos. Encontramos muestras
dedicadas a presentar autores de
reconocido prestigio, que nunca
habian expuesto en Girona, como:
Joan Hernandez Pijuan, Alfons
Borrell, Antonio Saura, Joaquim
Chancho, Zush/Evru, Néstor Bas-
terretxea, Marcel Marti, y artis-
tas mas vinculados al movimiento
conceptual como Francesc Abad

y Pere Noguera. Asimismo, y en
coherencia con la filosofia que
reinaba en esta iniciativa, una
mirada atenta hacia el contexto
gerundense seria no solo inevita-
ble, sino condicidén indispensable
para conseguir un arraigo signifi-
cativo en la ciudad, y asi fue-
ron artistas habituales Francesc
Torres Monsé, Gabriel, Montserrat
Costa, M.A. Feliu, Anna Manel-la,
Enric Ansesa Gironella, Lluis
Vila, Alex Nogué, Jordi Mitja,
Carme Sanglas y muchos otros.
Como también lo fueron dos ar-
tistas con fuerte presencia en
las actividades de ESPAIS, Mar-
garita Andreu e Isabel Banal. En
el programa expositivo algunos
artistas procedentes del Estado
espafol como Miguel Angel Campa-
no, Marina Nunez, Juan Luis Mo-
raza, Fernando Sanchez Castillo,
Carmen Calvo, Ana Teresa Ortega,
también estaban presentes, asi
como alguna presencia internacio-
nal, tanto francesa como ita-
liana, aunque como ya suele ser
habitual en nuestro pais, el reto
de conseguir una visibilidad mas
alla de nuestras fronteras, ha
sido siempre un objetivo dificil
y rara vez alcanzado con éxito.

Al mismo tiempo es facil observar
la afinidad existente entre ESPAIS
y otras iniciativas del momen-
to, como Metronom o bien el Espai
10 y 13 de la Fundacioén Miro,

compartiendo artistas como Pep
Duran, Sara Gibert, Pere Noguera,
Francesc Abad, Leopoldo Empera-
dor, Ricardo Catania, etc., pero
también demostrando intereses
comunes sobre todo en el tema del
arte sonoro, la musica contempo-
ranea y la performance.

Las artes en vivo y en especial la
performance tuvieron en ESPAIS un
lugar de presentacidén continuada,
convirtiéndose en un polo impor-
tante de actividad que se afiadia
al que se presentaba en Barce-
lona, en espacios como Metronom

o en el Palacio de la Virreina.
Quizds los protagonistas coinci-
dian en algun momento (Carles Hac
Mor, Esther Xargay, Joan Case-
lles, Lluis Alabern, Borja Zaba-
la, Pep Aymerich, Eduard Escofet,
Ramon Guimaraes, Dennys Blacker y
otros) pero cierto es que Girona
contribuyé a que la performance
tuviera la relevancia que alcanzé
en Cataluia durante la década de
los noventa, porque como explica
Marta Pol en el texto reproduci-
do en este catalogo, ESPAIS tuvo
una programacién estable de per-
formance y desde 1997 los ciclos
organizados a partir de diferentes
tematicas, contribuirian aun mas a
su especificidad.

Llegados a este punto, vemos

cémo el relato a esbozar sobre
las multiples facetas que abor-
dé ESPAIS durante su larga etapa
de funcionamiento, es totalmen-
te fluido, y no pretende concluir
con un final de la historia. Es un
legado que todavia tendra mucho
que aportar, el esfuerzo realiza-
do para llevar a cabo esta expo-
sicién ha sido importante gracias
a sus muchos colaboradores, pero
este Fondo ESPAIS sin duda cus-
todia muchos otros relatos aun
por escribir. Como nos recuer-

da Boris Groys: “La vida que se
almacena como documentaciodn en

el archivo puede ser, vivi-

da una y otra vez, reproducida

una y otra vez en el tiempo his-
térico. E1 archivo es el lugar en
el que el pasado y el futuro

se vuelven reversibles”.®

Las exposiciones

Este proyecto sobre el Fondo
ESPAIS, a pesar de presentarse
principalmente en la sala temporal
del Museo de Historia de Girona,
también se expande por sus salas
permanentes y da un salto, minimo,
pero significativo al Bolit. Centre
d’Art Contemporani de Girona y un
salto mas importante para captar
la complicidad que ESPAIS siem-
pre mostré con los artistas, en

el espacio expositivo del Centro
Cultural La Merce. Dada la mag-
nitud de estos Fondos que abarca
una cantidad ingente de obras de
arte y conserva una documentaciodn
exhaustiva sobre el funcionamiento
de la Fundacidé ESPAIS, es evidente
que lo que se puede mostrar es una
muy pequena seleccion del Fondo

de que se dispone. Era inevitable
seleccionar e intentar estable-
cer cierto orden, que sin duda, es
uno de los muchos que se hubieran
podido adoptar: no se trata de un
orden académico, aunque se han
respetado los sistemas habituales
de clasificacién y almacenamien-

to empleados en las reservas de
museos, ni dogmatico, mds bien lo
podriamos llamar poético. Un orden
poético que mantiene la idea de
archivo como hilo conductor para
convertir esta propuesta global en
un portico de entrada a un posible
programa futuro, diversificado en
tantas otras nuevas propuestas. Un
Fondo de casi un millar de obras
puede dar pie a muchas revisiones,
muchas propuestas expositivas, mu-
cha actividad de todo tipo y este
es el gran reto que se planteara
una vez terminada la exposiciodn
que aqui se propone. No podemos
menospreciar la memoria, ni dejar

8. Boris Groys: La logica de la colecciodn y
otros ensayos. Arcadia Editorial, Barce-
lona, 2021, pag. 227.
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que nos impregne la melancolia de
tiempos pasados, pero si ser cons-
cientes de que a menudo la historia
es implacable y nos hace olvidar
etapas y protagonistas, por eso
llegados a este punto, una reflexidn
del filésofo Joan-Carles Melich,

nos ayudara a posicionarnos: «Para
aprender de nuevo a ver el mundo no
se debe tener miedo al tiempo. Pero
eso implica que no debe temerse 1la
fragilidad, ni el envejecimiento

ni la vulnerabilidad», que toda ac-
tividad humana sufre.®

La seleccién de pinturas, escul-
turas, fotografias, dibujos y
ediciones especiales hecha para

la ocasién, permite intuir lo que
fue un programa expositivo de mas
de un centenar de muestras, pero
también nos ayuda a sacar conclu-
siones sobre cudl era la situacidn
del arte contempordneo catalan. Si
es evidente que la pintura tenia
un papel preponderado, también es
cierto que la escultura catalana
de los afios noventa consiguidé una
importante visibilidad y de eso

se hizo mucho eco ESPAIS. Y como
defendia el critico Manel Clot,

la idea de una escultura artefac-
to, estuvo muy presente entre los
escultores catalanes. A lo largo
de las dos décadas las propuestas
fueron cambiando poco a poco y un
hecho, quizas anecddético, pero con
fuerte carga significativa, es que
aludir a las artes plasticas se
pasé a utilizar los términos artes
visuales, porque es evidente que
el mundo de la imagen, la foto-
grafia y el video se habian in-
corporado con total normalidad al
discurso del arte contemporaneo.

El proyecto expositivo ademas de
las obras de arte saca al alcan-
ce del publico una parte de sus
archivos, memoria rigurosa de su
funcionamiento, y al mismo tiempo
muestra lo que fue una parte muy

9. Joan Carles Melich: La fragilitat del
mon. Assaig sobre un temps precari. Tus-
quets Editors, Barcelona, 2023, pag. 66.

significativa de su labor artisti-
ca: los noventa y tres ejempla-
res editados de la revista Papers
d’Art, mas los catadlogos de expo-
siciones y los libros de investi-
gacioén, evidencian que el impul-
so a la reflexién tedrica fue tan
importante o mas que el programa
expositivo. Como también lo fueron
los ciclos de performances, los
conciertos y los recitales de poe-
sia, como puede apreciarse en el
audiovisual que se muestra con una
seleccién de las muchas acciones
que se programaban habitualmente.

La estrecha colaboracién con los
artistas y sobre todo el gran nime-
ro de ellos implicados a fondo en
el proyecto ESPAIS, se pone de ma-
nifiesto, por ejemplo, en el Premio
Espais a la Critica d’Art, cuyos
galardones eran obra de diferentes
artistas. La coleccién completa

de los diecinueve premios que se
realizaron se muestran todos en 1la
exposicién. Como también se mues-
tra una seleccién de serigrafias,
creadas por los artistas a los que
se les encargaba disefiar las porta-
das de la revista Papers d’Art. Se
llegaron a realizar cuarenta y ocho
correspondientes a las portadas de
la revista, entre el nim. 44 y el
ndim. 93, mas una edicidén conmemora-
tiva de los XX afios de ESPAIS.

El interés por las ediciones es-
peciales a partir de la actividad
generada por el Centro de Documen-
tacioén de ESPAIS, se evidencia en
esta exposicidn con algunos ejem-
plares de la revista-objeto Lala-
ta, unas latas de conservas reales
que contenian propuestas de artis-
tas reunidas bajo un tema comun,

y unas ediciones de Caps.a, la
revista-objeto hecha en Matard por
algunos de los artistas que colabo-
raron asiduamente con ESPAIS, como
eran Lola Albarracin, J.M. Calle-
ja, Jordi Cuyas y Jaume Simodn.

Como anunciabamos al empezar este
texto, la presencia del proyec-

to en Bolit se explica porque la
sede actual del centro de arte

se encuentra en el mismo espacio
que ocupé la Fundacié ESPAIS en

su segunda sede, y parecia ade-
cuado recordar el espacio arqui-
tectdénico que fue un foco tan
importante de actividad artistica.
Pero no sélo, sefialamos el espa-
cio que fue sede de la segunda
etapa de la Fundacié ESPAIS, sino
que ademas mostramos unas imdage-
nes de su inauguracidn, en la que
Francesc Abad presenté la obra
interactiva Wartwar, que como nos
recuerda el propio artista se trata
de un proyecto que utiliza la
iconografia de una «T» invertida,
cuya imagen evoca al campo de
concentracién de Sachsenhausen,
cerca de Berlin y recupera al mismo
tiempo, las voces originales de
Hannah Arendt, T.W. Adorno, Martin
Heidegger, Paul Celan, entre otros.
Se trata de “un palimpsesto de
voces que hablan de la guerra, de
conflictos sociales, de procesos de
globalizacién..», como escribe Abad.

Mientras que en el Centro Cultu-
ral La Merce, se presenta uno de
los proyectos mds adecuados para
mostrar la complicidad que ESPAIS
llegé a establecer con los artis-
tas. A la convocatoria En vida
vostra respondieron 55 artistas
para celebrar lo que significa-

ba tres afnos de funcionamiento
continuado. Una Unica propuesta

y cincuenta y cinco respuestas
diferentes que muestran una for-
ma de hacer muy particular de la
década de los ochenta, la colabo-
racién desinteresada por parte de
los artistas que propiciaron las
convocatorias de Mail Art.

Pensemos, pues, como nos recuerda
Byung-Chul Han que “la memoria es
una praxis narrativa que constan-
temente crea nuevos lazos entre
los eventos™® y precisamente lo

10. Byung-Chul Han: La crisi de la narracio.
Herder Editorial, Barcelona, 2023, pag. 68.

que hemos querido propiciar con
este proyecto expositivo es es-
tablecer nuevos lazos entre todas
las actividades que desarrolld
ESPAIS y hacerlo al mismo tiempo,
contando con la praxis narrativa
que han aportado los colaboradores
de este catdlogo, testimonios de
primera mano de lo que aportd la
Fundacié ESPAIS.

Laia Terol

En vida vostra - En vida nostra

En vida vostra fue una exposiciodn
realizada en Girona en 1990 por
la Fundacié Espais. Centre d’Art
Contemporani, en el marco de su
tercer aniversario.

La preparacion requirié la parti-
cipacidén de todos los artistas y
criticos de arte que habian colabo-
rado con Espais durante sus prime-
ros tres anos de existencia, con

la intencidn de dar protagonismo a
aquellas que habian hecho posible
la vida del Centre d’Art (Enric
Ansesa, Margarita Andreu, Alfons
Borrell, Pep Camps, Quim Coromi-
nas, Montserrat Costa, Jaume Faixd,
Maria Angels Feliu, Gabriel, Carles
Hac Mor, Salvador y Paula Juanpere,
Anna Manel-la, Enric Mauri, Gloria
Ortega, Carme Sanglas, Saralegui,
Selvaggi, Torres Monsd, Lluis Vila,
Narcis Comadira y Jordi Cuyas, en-
tre otros) y a la vez, compartir de
manera conjunta la celebracidn de
su cumpleanos.

El titulo En vida vostra fue es-
cogido para rememorar, desde el
mas minimo detalle, la celebracidn
del trienio conseguido. Un titulo
pensado para acompanar una feli-
citacion, con este dicho catalan,
al conjunto de esta exposiciodn y
expresar el deseo de poder seguir
celebrando afios con ESPAIS.

En definitiva, esta muestra con aire
de homenaje quiso honorificar al ar-
tista. Y a todos aquellos elementos
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que le rodean. Una promocién cuali-
tativa del trabajo realizado en el
ambito artistico, politico y geo-
grafico del mundo y la critica del
arte. Mediante una recopilacién de
obras hechas expresamente para la
ocasién y desde la libre voluntad,

a partir del material entregado a
cada participante, por parte de la
organizacién. Un hilo conductor ini-
cial cohesionado en una caja-archivo
que contenia dos libros en blanco y
veinticuatro cubos transparentes.

Fue, pues, una declaracién de
principios de lo que se habia
llevado a cabo hasta el momento y
de lo que se quisiera hacer como
reto del futuro.

Este ano, que se celebraria el
trigésimo séptimo aniversario de
Espais queremos recordar de nuevo
a todos los artistas y literarios,
que en un momento u otro alentaron
los estamentos del mundo artistico
contemporaneo de la época, a tra-
vés de una muestra retrospectiva,
en el Centro Cultural La Merce, de
lo que significé la exposicidn de
En vida vostra y de su repercusidn
en la actualidad.

Reviviremos este pasado; ha-
ciéndolo presente y volviendo a
conmemorar el trabajo realizado
de este Centro de Arte median-
te el mismo ejercicio de libre
expresién que llevaron a cabo

en 1990; de nuevo, una caja-ar-
chivo, un libro en blanco y unos
cubos transparentes.

En Vida Vostra, ahora rememo-—
rada en el presente como En
Vida Nostra, es una propuesta
que alude a la exposicidn que
se hizo en el pasado, reavivada
en todos sus sentidos con una
mirada contemporanea y desde 1la
presencia actual con artistas

y alumnos (de la Escuela Muni-
cipal de Arte de Girona y del
Instituto Sobrequés) enfrasca-
dos en la practica de las artes,

que invita a combinar la expre-
sién artistica: dibujo, pintura,
escultura, fotografia, insta-
lacién, video, collage, cali-
grafia, poesia visual.. con los
mismos elementos proporcionados
en la experiencia original.

En definitiva, una nueva oportu-
nidad con el recuerdo del pa-
sado, para utilizar la técnica
personal, la creacidén e imagina-
cién para reconsiderar y vivifi-
car los objetos dados con expe-
riencias, sentimientos e ideas
que inviten a la reflexién artis-
tica contemporanea.

Gloria Bosch

El momento cero de un proyecto

El 7 de julio de 1986 recibi 1la
primera carta® de Jordi Vidal en 1la
que me agradecia haber aceptado 1la
cena en Tossa, en Can Joan Pesca-
dor. De hecho, era el inicio de una
propuesta para empezar a dibujar
ese proyecto de espacio que, con

un grupo de promotores privados,
queria sacar adelante en Girona.

Se estaba haciendo una adaptaciédn
arquitectoénica del local situado en
la calle Bisbe Lorenzana num. 31-33
y son, precisamente, las cartas que
me dirigia de forma continuada el
documento de proceso que ahora, con
la distancia, permite valorar la
tarea inmensa previa a la inaugura-
cién el 19 de marzo de 1987.

1. Todas las cartas de Jordi Vidal a las
que hago referencia en este texto, la
mayoria escritas a mano, forman parte de
mi archivo personal, actualmente deposi-
tado en el Centro Cultural Les Bernardes
de Salt. Durante los afios que trabajé,
al margen de las reuniones en direc-
to, la escritura era la herramienta de
trabajo del dia a dia. Tanto a é1 como
a mi, nos gustaba escribir sobre papel
todo lo que pensabamos, pero me superaba
la inflacién de notas acumuladas cuando
llegaba a la mesa de mi despacho. Aque-
1lo se transformaba en una maquina de
gestidén que era necesario leer, asimilar
y responder cada vez.

Aquel primer encuentro me sirvid
para hablar de forma abierta sobre
las ideas que encontraba mas in-
teresantes: un centro polivalente
interdisciplinario, la integra-
cidén creativa que permitia ir mas
alla de los limites localistas y,
al mismo tiempo, proyectar a los
artistas locales en funcidén de los
intercambios o proyectos como dia-
logo abierto; las conexiones entre
diferentes disciplinas con perfor-
mances y acciones conectadas a cada
exposicidén, asi como las diversas
actividades con presentaciones de
libros, centros de arte y revistas;
debates sobre arte, arquitectura,
misica..; las ediciones propias y
la publicacién de una revista; la
creacién de un fondo de arte con
obras procedentes de los artistas
expuestos o con contrato, como era
el caso entre otros de Gabriel, y
uno de los retos mas importantes
de crear un centro de documen-
tacidn y una biblioteca de arte
contempordneo, una herramienta de
trabajo con una base permanente de
datos al alcance del piblico para
abrir posibilidades a las activi-
dades que se generaban en Girona

y en el exterior, hasta el punto
de que me recuerdo poco después
visitando el espacio con el arqui-
tecto, Jordi Vives i Mas, para ver
cémo habilitar el sitio adecuado.
La idea era conectar con centros
internacionales para realizar in-
tercambios de publicaciones, crear
una buena hemeroteca con suscrip-
ciones a las revistas y contar
con el apoyo de los artistas para
actualizar sus publicaciones.

El primer punto importante para
Vidal era conseguir informacidn,
documentos y contactos con profe-
sionales de distintos puntos neu-
ralgicos del exterior. Y me pidié
que lo hiciera con las personas
de confianza, como él1 habia he-
cho en Girona con Jaume Fabrega.?

2. Una carta de Fabrega dirigida a Vidal,
hace referencia a un primer encuentro a
principios del verano de 1986. El 3 de

Las cartas me demuestran que uno
de los primeros fue Vicen¢ Altaid
y el 24 de noviembre de 1986 me
escribia sobre la «miseria» de
nuestro contexto artistico y «que
es de justicia ayudarnos los unos
a los otros».® Antes habia contac-
tado con Carles Hac Mor y Gemma
Romagosa que, desde el primer mo-
mento, colaboraron en complicidad.
Después seguirian muchas conver-
saciones y contactos con Metronom
y su librero Pep Fernandez, J. C.
Catano, Josep Ramoneda, Joan Case-
llas, Gloria Picazo, Merceé Alsina,
J.M. Fonalleras, Antoni Puigvert,
Jordi Pablo, J. M. Cortes, J. V.
Aliaga, Borja Cassani, Artual, el
Centre Alexandre Cirici, el grupo
Trajecte, Arteleku, Paral-lel 39,
Llibreria 22, el Ayuntamiento y la
Universidad de Girona.. y una larga
lista muy presente en los primeros
anos, tanto en las publicaciones
como en las actividades.

Si volvemos a la primera car-
ta del 7 de julio, Vidal ya se
pronunciaba sobre lo que habia-
mos hablado: «Los promotores de
la idea por lo general creemos
que tenemos bastante clara la
problematica de la sala de
exposiciones, el fondo de arte
y los servicios editoriales.

Lo que no tenemos estructurado
es como hacerlo y qué hacer con
el servicio de documentacién».

noviembre de 1986 escribe y coincide con
los puntos principales: el espacio poli-
valente, un centro de investigacidn, ex-
posiciones, ediciones.. «sin menospreciar
las funciones estrictamente comerciales,
a fin de alcanzar una rentabilidad (y la

autofinanciacidén) racionales».

3. La necesidad de sumar era para mi la base
de todo el proyecto y en esa misma carta
me respondia a la propuesta de hacer una
presentacion de la revista Artics que, en
aquellos momentos, tenia una amplia difu-
sion en trescientos centros internaciona-
les de arte, museos y criticos extranje-
ros de arte y de literatura. Y también
la suscripcién a la revista, temas de
insercioén de publicidad, etc. Este acto
se celebr6 y también un encuentro poético
con J. C. Catafo y J. M. Sala-Valldaura,
el 28 de octubre de 1987.
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A pesar de ser gente que amaba
el arte, nunca habia trabajado
en este mundo, por lo que se

me pedia un planteamiento y

los medios para lograrlo. Y
terminaba con las palabras: «lo
vemos muy grande».

Una nueva carta de Vidal, el 11 de
agosto, confirmaba que habia reci-
bido el documento y las propuestas
para el espacio. Y lo importante,
mas alla del acuerdo con el con-
tenido, era que «Espais sea un
lugar polivalente y no una galeria
de arte». E1 acuerdo era para un
centro de arte contemporaneo. Sobre
la propuesta de archivo documen-
tal y publicaciones, consideraba
que era de una gran “envergadura®,
pero compensaba apostar por ella.
Me agradecia la labor que realizaba
«con toda confianza y libertad», asi
como el acuerdo sobre mi propues-
ta de dar la responsabilidad del
centro de documentacién a M. Rosa
Fraxanet, la primera persona que no
solo lo hizo posible con su profe-
sionalidad y persistencia, sino que
también formaria parte del equipo
hasta el final del recorrido.

En cuanto a las propuestas en
general y el objetivo de crear un
centro vivo, activo y diferente
en la ciudad de Girona, cubriendo
un sector amplio de actividades
relacionadas en las que se co-
nectaban todas las artes con los
diferentes ambitos culturales,
siempre rehuyendo las acotacio-
nes y los limites localistas que
cerraban los ojos en el exterior,
no fue un reto facil. Habia la
parte que siempre divide y otras
voces de alerta diciendo que era
una «locura» hacerlo en Girona,
pero a veces hay que enloquecer
para romper los limites que cie-
rran y ahogan la cultura. Asi,

el 26 de agosto descartd la idea
de poner a una persona que di-
rigiera desde alli y me pidié
«la direccidén y la ejecucién de
Espais», sobre todo para salir

adelante con las exposiciones, un
servicio editorial y un centro

de documentacidén. La parte del
fondo de arte, los contratos

con los artistas y las compras,
asi como la tarea de captar
socios, lo harian ellos con el
compromiso de una inversioén de
origen a fondo perdido a lo largo
de dos anos para mantener el
equipo, alquiler y los gastos de
mantenimiento. Y, asi, el 12 de
septiembre, estdbamos buscando

a las personas para formar un
equipo que se distribuirian las
tareas de coordinacioén, gestiodn

y atencidén al publico. En estos
momentos, Gemma Romagosa preparaba
la curaduria de Paisatge urba, la
segunda de la temporada, y el si-
guiente contacto fue Carme Ortiz,
con quien coordiné la publicacién
de Papers d’Art. Siguieron Nuri
Aldeguer, Anna Capella y Dolors
Vidal-Casellas.

Propuestas expositivas y activi-
dades

Nunca me han gustado las etiquetas
ni homologar la creatividad desde
unos parametros concretos, sino
dar a conocer la diferencia que,

a veces, podia resultar chocante

y dar pie a lecturas unilatera-
les de una historia. Entrar en

la confrontacién con respeto te
permite analizar todo lo que entra
en juego en la sociedad sin pola-
rizar. Leidas las criticas, desde
la distancia, te permite ver cémo
habia posicionamientos hacia unos
u otros autores que, hoy, resultan
del todo arbitrarias. A menudo se
daba prioridad al artista mds alla
de lo que se queria transmitir.

Teniamos el espacio terminado de
casi trescientos metros cuadra-
dos y con los puntos claves para
emprender el recorrido. Los con-
ceptos expositivos que permitian
trabajar desde la diferencia y con
el fin de provocar una pluralidad
de perspectivas que, a veces, se

convertian en antitesis y contra-
propuesta, como fue el caso de
Moda/Antimoda, la primera inaugu-
racién. Junto a algunos disefa-
dores se incorporé la visién mas
critica e irdnica de los artistas
como fue el caso de la instalacion
de Lluis Vila, una lata con modelo
de su serie «arqueologia moderna»
0, entre otras, las obras de Pep
Duran Esteva, Kima Guitart, Marga
Ximénez, Sara Gibert, Narcis
Coderch, Tom Pupkiewicz.. Crear
lecturas desde un mundo heterogé-
neo como se haria en Paisatge urba
con Pere Noguera, Xesca Llopis,
Uclés, Pep Camps..; Trepitjant y el
espacio transitable de Barraca que
acogia las otras propuestas, como
Isabel Banal, Anna Manel-la, Enric
Mauri, Ramon Parramon, Selvaggi,
Serrano Bou, la videoinstalaciodn
de Xavier Rovira y el propio pu-
blico; Naufragis con la performan-
ce inaugural de Denys Blacker; las
conexiones del mundo de la danza
con los volumenes escultéricos

que nos proponia Anna Rovira y el
grupo La Naul8 o, entre otros, la
performance de Jordi Benito.

Las primeras muestras individuales
como la de Joan Casellas, Torres
Monsé (dificil de ver en salas de
exposiciones aunque el Ayunta-
miento de Girona hacia poco que
habia organizado una exposicidn

en Albi), Gabriel, Admetlla, Joan
Hernandez Pijuan.. Un buen recuer-
do, también, la de Alfons Borrell
que, acompahado de Joan Brossa,
nos permitidé celebrarlo en La Pen-
yora, un lugar neuralgico en Giro-
na, muy presente en los momentos
compartidos con los artistas en
distintos momentos. De ese momento
son muchos los creadores que pasa-
ron por Espais (Begofia Egurbide,
Isabel Banal, Jaume Barrera, Ra-
fols Casamada, Montserrat Costa,
Quim Corominas, Enric Ansesa,
Aureli Ruiz, Carme Sanglas,
Assumpcié Mateu, Natividad Navalédn,
Jordi Canudas, Francesc Abad,
Elena Carbonell, Ricardo Cotanda,

Lluis Hortala..), sin olvidar las
propuestas expositivas con inter-
cambios de otros centros como Ar-
tual o Trajecte, entre otros. Cada
exposicién tenia su catalogo y se
hacia un libro cada afo con la re-
copilacién de todos los publicados
mads las diferentes actividades.

Las actividades nos llevaban a
acciones en la calle, lecturas de
poemas; presentaciones de libros y
de revistas como Qiern con Narcis
Selles, una de las primeras; actos
informativos y debates como el de
la Documenta Kassel «Documenta
Rapport», con una conferencia de
Gloria Picazo y un debate con Marie
Claire Uberquoi, Jaume Fabrega y
Gabriel, moderado por Daniel
Giralt-Miracle; el coloquio sobre
fotografia contempordnea en Cata-
lufa con Joan Fontcuberta y Toni
Catany; la presentacién del mo-
nografico de la revista Artefacte..
Basta con revisar los datos de todo
lo que se llegd a hacer para darnos
cuenta de cémo un equipo trabajoé a
fondo para conseguir objetivos.

La primera etapa de Papers d’Art:
1987-89

En sus inicios era muy casera y,
ahora, revolviendo papeles pue-

do revivir el proceso del primer
nimero con toda la mesa de casa
llena de papeles para realizar un
collage de diferentes posibilida-
des tanto en los contenidos y sus
ilustraciones como en el disefio de
portada. La estructura obedecia a
una seleccién de articulos sobre
temas ligados a los conceptos tra-
tados, los articulos de reflexidn

y critica, unas paginas centrales
dedicadas a las exposiciones, el
centro de documentacién con todas
las novedades y una recopilacidn
de las actividades realizadas en
Espais, la actualidad, la pagina
con datos generales sobre la cul-
tura vigente del momento y una en-
trevista a artistas: Pau Baena fue
el primero, pero seguirian entre
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muchos otros como Isabel Banal,
Ramon Parramon, Pep Admetlla,
Gloria Ortega, Tom Carr, Tomas Bel,
Salvador Juanpere, Joan Duran,
Ester Baulida, Ignasi Aballi,
Leopoldo Emperador..

La primera etapa va de marzo de
1987 a noviembre de 1989, con 24
ndmeros encartados en el Punt Dia-
ri que, con la colaboracién del
Ayuntamiento de Girona, hacian 1la
fotocomposicidén y el montaje con
una tirada de 15 000 ejemplares.
En la ultima edicidén agradecimos

a todas las personas que, entre
otros, lo habian hecho posible:
Antoni Puigvert, Carles Hac Mor,
Manel Clot, Gloria Picazo, Rosa
Querat, Carles Figuerola, Pilar
Parcerisas, Josep Miquel Garcia,
Gemma Romagosa, Jaume Fabrega,
Rosa Gil, Luis F. Pérez, Miquel
Sunyer, A. Rafols Casamada, Pepa
Balsach, J. C. Guerrero, M. Merce
Roca, Enric Franch, Claudi Puchades,
Teresa Camps, Daniel Giralt-Miracle,
Roma de la Calle, Josep Ramoneda,
M. Claire Uberquoi, Joan Abelld,

J. M. Fonalleras, Salvador Rodés,
J. C. Catano, A. Van de Pas,
Viceng¢ Altaid, Pere Freixas, J. Marin
Medina, Pau Lanao, Gabriel, Juli
Pérez, Mercé Alsina, Narcis Selles,
Carme Sanglas, Angel Ayats,

L. Bombelli, J. Denhard, Marta Pol,
Roser Bard, Carles Poy, Joan Gil,
Pilar Bonet, David Pérez, Susanna
Portell, Assumpta Rosés y Conxita
Oliver. La editora del diario no
creia conveniente continuar con
las condiciones econdmicas y las
propuestas eran imposibles de asu-
mir, por lo que nos vimos obli-
gados a continuar con una nueva
etapa. Y asi, a partir del ndme-
ro 25, Espais siguid con un nue-
vo planteamiento editado desde el
mismo centro. A pesar de dejar la
direccién después de la exposicidn
de Xesca Llopis y Peter Sinclair,
a partir de enero de 1990 y hasta
el verano continué la coordinacidn
con Carme Ortiz.

E1 apoyo a Espais en aquellos pri-
meros afos

Los premios ACCA de la Critica
d’Art en 1987-88 entregaron un
premio a Espais. Centre d’Art Con-
temporani por la «coherencia de su
programacién y por la calidad de
los montajes y publicaciones». El
acto se celebrd el 30 de noviem-
bre de 1988 en el Museo Picasso.
Una de mis impresiones es que, a
partir del premio, todo cambid.

De hecho, a pesar de sentirme

bien a la hora de realizar algu-
nas exposiciones, debo reconocer
que me costaba asimilar la labor
promocional con contratos a los
artistas y una forma de hacer mas
propia de una galeria que de un
centro de arte, creaciodn e inves-
tigacion. No queria que fuera ni
se transformara en una plataforma
dirigida a unos grupos determina-
dos y un sistema comercial que po-
dia priorizar las actuaciones y 1la
programacién. Deseaba que Espais
fuera un lugar donde jugar con las
ideas y la creatividad, constru-
yendo dialogos con la sociedad,
siempre mas alld del mercado y de
cualquier oportunismo.

Aunque habia algunos sectores loca-
les que no estaban muy de acuerdo,
se hablé mucho en los medios y tuvo
un gran eco exterior que se puede
seguir en el archivo documental de
Espais. Algunos hechos locales que
me han quedado, son las visitas y
las charlas de Enric Marques, siem-
pre positivo; el apoyo, en todo
momento, del alcalde Quim Nadal;
Carme Sanglas quien, desde L’Empor-
da Federal, a raiz de la apertura,
convocd a los artistas a colaborar
llevandonos su documentacidn; el
amplio reportaje de Miquel Pairoli
en Preséncia o las reflexiones de
Pau Lanao en sus textos. E1 19 de
julio de 1987, en el Punt Diarti,
refiriéndose a Trepitjant y el con-
cepto de proceso, decia que el mero
hecho de recogerlo en una propues-
ta expositiva, «sirve para darnos

cuenta de las cosas mas cercanas

y cotidianas, actos reflejos sin
importancia. Por todo esto, cuan-
do nos detenemos y podemos ver las
posibilidades creativas, nace esta
opciodn representativa. (..) Un he-
cho con pocas pretensiones como es
el pisar, hace que constantemente
hagamos cambiar los volumenes, las
dimensiones, que las visiones del
mundo sean intercambiables y mutan-
tes, dejando sombras que huyen y se
transforman en seres intranquiliza-
dores..». Y en ese mismo diario, el
23 de marzo de 1988, Antoni Puig-
vert decia que queriamos convertir
el Centro «en un lugar de Estudio

y en pulmén de la vida cultural
gerundense», afadiendo que el al-
calde, Quim Nadal, no entendia como
«ese proyecto tan ambicioso» podia
resistir en una ciudad pequefia como
Girona. Sin embargo, é1 fue el pri-
mero en hacer una apuesta cultu-
ral importante para transformar la
ciudad y, quizds por eso, siempre
entendidé el esfuerzo.

Para los sectores que no compar-
tian e insistian en que Espais era
un proyecto posmoderno que busca-
ba apuntarse a una «moda» con un
contenido banal, quizas podrian
analizar el amplio abanico de pro-
puestas, cuyos nombres entrarian
en contradiccidén con sus propias
palabras, pero lo que quedaba
claro es que no habia un interés
en entender el fondo ni los plan-
teamientos creativos de los dife-
rentes autor(e)s. Las décadas que
nos separan de ese momento, quizas
han abierto los ojos al que fue un
centro de arte y creacién pionero
en Girona. Los editoriales que es-
cribia para Papers d’Art me dan la
clave de los momentos vividos vy,

a la hora de subir el tercer afo
de existencia, decia: «Proyectar

y arraigar una iniciativa dentro
del arte contemporaneo (..) es una
tarea paciente, dificil, a menu-
do desequilibrada en la relacidn
de tiempo invertido, pero también
es la mas gratificante cuando se

pueden consolidar metas signifi-
cativas. (..) ahora que viene la
recogida de tantas vias sembradas,
recomendamos el hecho de creer an-
tes del después».

Conexiones de vida

En 1995 volvi a Girona para diri-
gir el Museo de Arte y una de sus
cartas llegd, como ocurriria afos
mas tarde, hacia el final de su
trayecto, en un momento delicado
de su vida. Y, en lugar de la es-
critura, hizo el viaje para hablar
conmigo en la Fundacié Vila Casas.
En 1995 se despidié diciéndome:
«Nunca dejes de pensar que Espais
es también tuyo», un gesto que me
emociond, pero el nuevo reencuen-
tro era para encontrar soluciones
a un final de etapa, dandome la ra-
zén por cosas que, en su momento,
habian sido motivos de desacuer-
do. También recuerdo la confianza
y el aprecio por Magdala Perpinya
y Jordi Font, las personas que
asumieron con constancia y acier-
to hasta el final. Su deseo era
preservar ese legado que, afortu-
nadamente, hoy y gracias al Ayun-
tamiento de Girona, mantiene los
contenidos «vivos», con un fondo
de arte que forma parte del Museo
de Historia. Quien quiera se-

guir la historia, las luces y las
sombras que acompafan a los pro-
cesos creativos, a los esfuerzos
por transformar la vida cultural,
solo tiene que adentrarse en los
datos de un archivo. Es compleja,
si, pero el entramado es necesario
para comprender la situacién y las
luchas para seguir adelante.
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Anna Capella

Cuando la realidad es (también)
otra forma de ver las cosas!

Hace unos nueve anos, Viceng¢ Al-
taid se puso en contacto conmigo
para preguntarme si trabajaba en
ESPAIS en 1988, cuando Jordi Beni-
to habia realizado una performan-
ce. Estaba documentando su trabajo
y buscaba referencias e imagenes.
Dije que si, que trabajaba alli,
pero que no tenia el recuerdo de
haber coincidido nunca con Jor-

di en aquel tiempo ni que hubiera
hecho dicha accién. Entonces me
habl6é de un caballo. jEl caballo!
iPor supuesto que estaba! Contri-
bui a convencer a los de la hipica
-aunque supongo que les pagamos-
para que un caballo negro parti-
cipara y se dejara pintar el lomo
en una obra de teatro corta en

una galeria de arte en el centro
de Girona. Tramité los permisos
correspondientes en el Ayuntamien-
to para cortar la calle y compré
serrin y pintura.

No me quedé tranquila hasta el
momento en que aparecid el jockey
por la esquina de la calle Loren-
zana con Ultonia, de la mano de un
bello animal. Esa secuencia si que
la tengo grabada en el cerebro.
Habiamos conseguido un caballo
negro -y me atreveria a decir que
era una yegua- y me habia dedi-
cado, entre otras muchas cosas,

a recoger sus deposiciones en la
sala. Recordaba perfectamente
aquella produccidén: habia formado
parte del relato de mis anos en
ESPAIS cuando compartia experien-
cias con amigos, pero el nombre
del artista se me habia borrado.
La memoria hace este tipo de co-
sas. Después de reirnos un rato,
recomendé a Vicen¢ que contactara
con Bolit, donde en la sede del

1. Titulo tomado del texto que escribi en
el catdlogo de la exposicién de Lluis
Hortala (1989).

Pou Rod6 tendria facil acceso al

archivo grafico del Centro de Do-

cumentacién de ESPAIS. Qué tran-

quilidad saber que todavia estaba
alli, testigo y guardian de nues-
tro fragil recuerdo.

* 3k k

Llegué a ESPAIS semanas antes de
la celebracidén, en marzo, de su
primer aniversario. El registro
de mi vida laboral engana porque
estuve casi un afio sin cotizar en
la Seguridad Social. Al principio
no me importd. Me cogieron aunque
me faltara la mitad de una asig-
natura para terminar la carrera.
Nuri Aldeguer me dijo que te-
nian una vacante y Gloria Bosch
me entrevistd. Venia del Colegio
Universitario de Girona y de la
Auténoma en Bellaterra, donde
habia aprendido quién era Lluis
Vila de Banyoles (y su «truita de
cabells») o la actividad del Grup
de Treball, antes que las obras
de Joseph Beuys, por citar solo
un ejemplo. Habia escrito créni-
cas de exposiciones en el Sema-
nario del Alt Emporda de Figueres
y estaba muy dispuesta a apren-
der. Tenia 23 afios. Y ESPAIS, era
el lugar y poder formar parte

de ello, un privilegio. En ES-
PAIS se abria un mundo. Un mundo
en Girona y un mundo en el arte
contemporaneo actual, mucho mas
alld del ambito local, que marcé
camino y sond fuerte.

Jordi Vidal i Boris (Girona, 1947-
2010), director, promotor y mece-
nas de toda aquella aventura, era
una persona dedicada a los cre-
cientes negocios inmobiliarios de
la ciudad a finales de los ochenta,
y con buenas motivaciones cultura-
les. Siempre dijimos que tuvimos
la suerte de que no fuera un aman-
te del lujo aparente, porque habia
decidido desinvertir su excedente
econdémico creando un espacio de
arte en lugar de comprar yates,
coches deportivos de alta gama u

hoteles en el Caribe. Y apasiona-
do, permitié plantar una semilla,
mantuvo y defendié un proyecto,
con una trayectoria extraordinaria
que se prolongd durante dos dé-
cadas, a pesar de algunas de las
situaciones controvertidas que se
vivieron durante aquellos afos,
ya fuera a nivel econdémico o de
orientacién conceptual y de ges-
tién del centro.

* 3k k

Estdbamos en Bisbe Lorenzana,
31-33. Planta baja de 300 m? y
altillo. Buena arquitectura de
interiores, ideada por Frederic
Cabré. Luz natural y mobiliario
de disefo, hecho a medida. Desde
las ventanas del altillo, don-
de estaba el espacio de traba-
jo, veiamos la tapia y el jar-
din florecido del Convento de les
Adoratrius, derribado a finales de
1988, para ser sustituido por el
edificio del Zara, el Hotel Car-
lemany y la plaza Miquel Santa-
16. Para trabajar, maquinas de
escribir eléctricas, dos lineas
de teléfono, una fotocopiadora y
conexién con un télex, que ju-
raria estaba en la sede de Pro-
grup, antes de tener fax propio
bien pronto. Un ordenador marca
Amstrad PC 1512 DD, que Jor-

di tecleaba personalmente cuan-
do venia por las tardes y que no
nos dejaba tocar demasiado, era
el guardian de nuestra gran base
de datos, de donde salian las
etiquetas para envios de invi-
taciones, dossiers de prensa,
catdlogos, Papers d’Art, notas
informativas y donde se conser-
vaban los datos del registro e
inventario del fondo de arte que
crecia exponencialmente. Gran-
des envios a correos, mensajeria
de empresa o compafnias de buses
segun los destinos, mucho teléfo-
no, simpatia y entusiasmo, y una
buena agenda de contactos. Una
media de 8 exposiciones al ano,
los catdlogos correspondientes,

las ediciones del magazine Papers
d’Art, la convocatoria del Premio
ESPAIS a la Critica d’Art, la bi-
blioteca y el centro de documen-
tacién de consulta publica. Puer-
tas abiertas de 12 a 14 h y de 17
a 21:30 h. De martes a sabado.

Eramos un equipo de mujeres que
compartiamos tareas y funciones
con Gloria Bosch, directora artis-
tica y comisaria, M. Rosa Fra-
xanet, al cuidado del Centro de
Documentacién, Carme Ortiz, res-
ponsable de Papers d’Art. A tiempo
completo y cubriendo el horario de
apertura, Nuri Aldeguer al cuida-
do de las exposiciones y yo, al
cuidado de las actividades. Dolors
Vidal se ocupaba de las relaciones
exteriores, rol que asumié duran-
te un tiempo M. Antonia Bagué, en
un intento de ser mds comercia-
les como galeria. Visto en pers-
pectiva, todo se movia e iba muy
rapido. Cuando Nuri y Gloria se
marcharon, se incorpord Assump-

ta Bassas, con quien comparti la
coordinacién general y el comisa-
riado, con Jordi Artigas de apoyo,
mas tarde con Jordi Font y, con
Magdala Perpinya, responsable del
programa educativo. Formaban parte
del ecosistema inmediato, Jaume
Soler, carpintero de Salt, que nos
montaba las exposiciones y resol-
via todos los problemas técnicos,
Carles Camps que grababa en VHS y
Carles Mitja, fotdgrafo, que do-
cumentaba en analégico las obras
de los artistas, las exposiciones
y las actividades. También la en-
trafiable profesional de la lim-
pieza de quien lamentablemente no
consigo recordar el nombre y que
no sale en los créditos en ningu-
na parte. En el ecosistema se-
cundario, pero no menos valioso,
estaban los correctores y traduc-
tores de textos al castellano y al
inglés, las personas que picaban
textos y hacian fotocomposicién en
Imatge 1 Lletra, el fotograbador
Oliu que convertia las transpa-
rencias en cuatricromias, y Bep
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Marqués y Gloria Alzamora que des-
de sus respectivas imprentas, lo
convertian en publicaciédn.

Si no recuerdo mal, Assumpta se
fue a Nueva York, en 1991 y Magda-
la le cogid el relevo. Yo me fui
el otofio del 92. Entonces el comi-
sariado y la coordinacién del pro-
yecto recay6é en las manos de Mag-
dala y Jordi Font, artifices de una
progresiva nueva orientacién del
centro, de la obtencidén de ayudas
publicas para compensar ingresos,
activos en el cambio del modelo de
gestion a fundacidén y en el tras-
lado a la nueva sede. Al fin y al
cabo, con Jordi Vidal, son las dos
personas esenciales que han dado
forma y continuidad a la solvente
y reconocida trayectoria de ES-
PAIS. Contaron con la colaboracidn
incondicional de M. Rosa Fraxanet
y Carme Ortiz, hasta practicamen-
te al final y con el apoyo de otras
personas, que participaron en el
proyecto. Pero esta otra parte de
la historia, mucho mas larga e
intensa, que refleja y da sentido
al conjunto de la vida completa

y compleja de esta casa, ya no la
puedo contar yo.

* %k

Las inquietudes culturales efer-
vescentes de aquellos afos en los
que vimos caer el muro de Berlin y
donde en la plaza Tian’anmen morian
manifestantes pacifistas favorables
a la apertura del régimen comunista
chino (1989), sumado a la euforia
Olimpica pre 1992, generaban un
clima altamente posibilista, que se
traducia en iniciativas culturales
especialmente valientes.

A finales de los ochenta, la ofer-
ta expositiva en Barcelona se
encontraba a pleno rendimiento.

Las exposiciones de los creadores
contempordneos emergentes catala-
nes o residentes, orbitaban entre
el Artesa de Gracia, la Capilla del
Hospital, la Caixa de la calle Mon-

cada, el Espai 13 de la Fundacion
Mird y, por supuesto, el Metronom.
Tuvieron lugar las grandes colecti-
vas como Barcelona, Paris, New York
(1986) o Extra! (1987) en el Palau
Robert, o Garcia Sevilla y Miquel
Barceld en la Casa de la Caridad.
Las propuestas internacionales las
vimos en la Caixa del Palau Macaya,
en la Virreina y en la Fundacidn
Tapies. También en los nuevos cen-
tros como Santa Monica (1988) o en
el Espai Poble Nou (1989).

Bajo el signo distintivo de la
descentralizacién, hubo distintas
poblaciones catalanas que marcaron
el pulso de la renovacién del pa-
norama artistico emergente, donde
se realizaron acciones y activi-
dades en el espacio publico, se
organizaban itinerancias y colabo-
raciones. A menudo, fueron promo-
vidas o lideradas por asociaciones
de reciente creacioén, formadas por
grupos de artistas y comisarios
independientes que participaban

en la programacién de espacios
expositivos, con el apoyo politi-
co de los respectivos ayuntamien-
tos. Estoy pensando en la Escuela
Municipal E1l Roser de Lleida, El
Tinglado 2 de Tarragona, el Espai
83 del Museo de Arte de Sabadell,
Matar, oh! en Matard, el Museo de
Granollers, el Centro de Lectu-

ra de Reus o E1 Tint de Banyoles.
En Girona, tampoco escaseaban los
espacios expositivos con progra-
macidén estable: La Fontana d’Or,
La Caixa de Barcelona, la Casa

de Cultura, les Sales Municipals
y galerias como el Palau de Ca-
ramany, Sebastia Jané o Expoart
completaban el panorama. Y ESPAIS
surgié como un nuevo epicentro.

%k %k %k

ESPAIS Centre d’Art Contemporani
se definia como Espacio de Exposi-
ciones/Centro de Documentacioén/

Servicios editoriales/ Coleccidn
de arte. En ese orden. Y esto es
lo que éramos. Un sistema comple-

jo que formaba una cadena con cada
una de estas partes.

Durante los primeros anos, la
linea expositiva se definia por
proyectos corales donde exponian
varios artistas cohesionados por
un tema con vocacidén literaria o
por una tipologia de practica:
pintura, escultura, instalaciodn.
Nada era una norma cerrada y, por
tanto, esta tendencia de crite-
rio en la programacidén, que ahora
puedo detectar con visidn retros-
pectiva, era todo menos estricta.
Porque también haciamos duos o
“mondlogos” y algunas retrospec-
tivas. Aquellos primeros artistas
invitados eran mayoritariamente
jovenes, de unos treinta afios,
pero no novatos. Eran la genera-
cioén posterior a los conceptuales
de los setenta y que volvian a
pintar, a hacer escultura o ins-
talaciones y acciones con nuevos
parametros discursivos. ESPAIS no
era de las primeras puertas que se
les abrian, pero a pesar de empe-
zar nosotros, fue un buen lugar
donde exponer. También lo fue para
Hernandez Pijuan, Antonio Saura,
Moisés Villelia, Joaquim Chancho,
Zush o Carmen Calvo.

El centro de arte contemporaneo
se convirtié, desde el minuto
cero, en un sitio de relaciones

e intercambios. ESPAIS, desde
Girona, se alineaba con muchas

de las iniciativas culturales

que hemos descrito unas lineas
mas arriba y también las buscd

en Valencia, en el Pais Vasco e
incluso en Canarias. Se promovian
exposiciones de los artistas que
representabamos a otros centros
de arte publicos y privados como
el Centro de arte Alexandre Ciri-
ci de L’Hospitalet, la Fundacidn
Cultural de la Caixa de Terrassa
o la Sala de exposiciones de la
Diputacién de Huesca. ESPAIS tam-
bién velaba por los artistas mas
jovenes de Girona y les progra-
mabamos exposiciones en el bar de

Can Panxut, el teatro del Ateneu
de Salt, antes de la renovaciodn.

Aquellos primeros afios, éste

fue su éxito. Lineas permea-
bles, actitud de centro publico y
vinculos sin fronteras. Encaja-
bamos mas en este modelo que en
el mundo de las galerias comer-
ciales. Pero, Jordi Vidal lo
queria todo y por eso crecia la
coleccidén de arte con Plensa y
Barceld; se promovian acciones de
adquisiciones a plazo o vendia-
mos en la coleccidén «Testimoni de
la Caixa». Por la proyeccidén que
también representaba, trabajaba-
mos con galerias como la Dialoghi
de Biella, Artco de Ajaccio, Ra-
fael Ortiz de Sevilla, Paral-lel
39 de Valencia, Emilio Navarro de
Madrid, Art Actual o con Fernan-
do Alcolea de Barcelona que 1llevo
Gabriel a Chicago y Nueva York. Y
también, ibamos a Ferias. Recuer-
do especialmente, en los 90 en
Arco con Saura, Gabriel y algun
Tapies en el almacén, cuando ol-
vidé algun cero al pronunciar la
cifra de su precio y el potencial
comprador ya me hacia un taldn
emocionado, o la presencia en Art
Jonction International en Niza
con Montserrat Costa, M. Angels
Feliu y Gabriel, donde nos des-
plazamos conduciendo el Citroén
CX de Jordi Vidal, que nos presté
para la ocasidén, y con el que, en
el camino de vuelta, superamos
por pocos metros, un gran incen-
dio en la Autoroute La Catalane
con M. Antonia Bagué al volante,
yo de copiloto y Assumpta Bassas
en el asiento trasero, las tres
muertas de miedo.

%k x

Durante los casi cinco afos vi-
vidos laboralmente en ESPAIS,

por supuesto que no me llegaba el
sueldo para comprar ninguna de las
obras que vendiamos. Mientras, ju-
gaba a conseguirme una “coleccidn
imaginada”, con Sin titulo -caixa
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de fusta- de José Angel Lasa
(1987), L’innombrable (1988) de
Gabriel, A L[’amor (1988) de Mont-
serrat Costa, Apropiacié (1989) de
Lluis Hortala, Africa (1990) de
Jordi Cuyas, Tres blau cel (Winsor
and Newton, Turner, Acryla (1990)
d’Ignasi Aballi, Les trompetes de
La vida (1991) de Carme Sanglas,
Glosari (1991) de Perejaume, Plats
1 esquerdes (1991) de Ester Bau-
lida, Atlante (1992) de Torres
Monsé, sin titulo -marc i coi-
xins- (1992) de Jordi Canudas, vy
el grabado num. 4, Trenta diners a
Sepharad.. de la serie Espriu-Miré
(1973-75), el Miré del cochecito,
la luna y las estrellas, para la
futura habitacidén de los nifos.

Para redactar este texto, he
abierto mis cajas de souvenirs

de aquellos tiempos para poder
recuperar hilos de memoria. Sin
embargo, y muy consciente de que
voy a olvidar algunos, no quiero
dejar de pronunciar nombres

como los de Mim Junca, Ricardo
Catania, Denys Blacker, Ramon
Guillen Balmes, Babette Wech,

Pere Vicens, Sylvia Hansmann,
Saralegui, Ramon Herreros, Susana
Solano, Curro Goénzalez, Francesca
Llopis, Selvaggi, Serrano Bou, Anna
Manel-la, Jaume Simon, Admetlla,
Laia Vidal, Leopoldo Emperador,
Begona Egurbide, Pep Camps, Mais,
Pic Adrian, Carla Martin, Santi
Eraso, Borja Casani o el entranable
José Carlos Catafo, con los que
también estableci vinculo, pero que
por caprichos de la escritura no
les he encontrado lugar en otros
momentos de este relato.

Por Ultimo, un especial recuerdo
para Gillo Dorfles, Premio especial
a la III Edicién Premio ESPAIS a

la Critica d’Art, que me escribia
postales desde Mildn y para Paco
Torres Monsé, que se volvia habla-
dor cuando el circulo se reducia,
que me conté muchas historias y me
hizo mucha compafiia los sabados por
la tarde que me tocaron trabajar,

que fueron muchos. El, que siempre
venia a inaugurar, pero nunca se
quedaba a la cena porque preferia
volver a casa y hacerlo sin bulli-
cio, comiendo una sencilla tortilla
a la francesa, con Rosa.

En vida vostra.
Carme Ortiz

Papers d’Art. Desde dentro.
Prélogo

Para iniciar este texto quiero
recordar unas palabras que pronun-
cidé, en uno de los multiples actos
que se celebraron en la Fundacié
Espais d’Art Contemporani. Una au-
toridad municipal que presidia el
acto, dijo: «.si no existiera un
proyecto como Espais en la ciudad
de Girona deberiamos crearlo..».
Con estas palabras extraidas del
archivo de la memoria quiero re-
cordar que primero, Espais. Centre
d’Art Contemporani y finalmente la
Fundacié Espais d’Art Contempora-
ni a lo largo de los 21 afios de

su actividad, fue una institucion
privada con una trayectoria singu-
lar que le 1llevé a un importante
reconocimiento publico.

Dieciséis afnos, son los anos que
hace que finalizé la actividad de
la cabecera Papers d’Art. El paso
del tiempo da perspectiva para
ordenar, priorizar y si es nece-
sario borrar algunos archivos de
la memoria para poder construir
un relato con palabras y silen-
cios® (Martin, 2024). Plantear
este texto en este contexto, para
mi es un reto y también una ilu-
sién, tamizado por una importante
capa de nostalgia.

1. El escritor y filésofo Miquel Martin i
Serra en su ultima novela, Guanyaras una
mar Llisa, nos recuerda «(..)Tots cons-
truim el nostre relat amb paraules i amb
silencis.» (2024, p. 17)

iCémo lo he enfocado? Primero
explico lo que no he hecho, no

he hecho un texto estrictamente
académico, pero tampoco he

querido caer en la aforanza,

por eso he trabajado una

minima introduccién con grandes
pinceladas cronolégicas y de
contexto. A continuacidn, a

partir de una serie de conceptos,
a modo de decalogo, una férmula
suficientemente utilizada en
procesos de sintesis vinculados al
mundo del arte y sus disciplinas;
introduzco las principales carac-
teristicas y algunas interiorida-
des que definen de forma sesgada el
proyecto editorial de la Fundacié
Espais: Papers d’Art.

Introducciodn

En 2008 se publicd el ultimo nume-
ro de Papers d’Art el nimero 94,
una edicidén especial que publi-
caba el ensayo «Mascares d’allo
nou. Dialectica de les industries
culturals», de Raul Rodriguez
Ferrandiz, una recomendacién del
jurado de Lla XX Edicidn del Premio
Espais a la Creacio 1 a la Criti-
ca d’Art?. Este numero represento
el punto y final de una trayectoria
ininterrumpida de 21 afos.

En 2007 con el numero 93, un nume-
ro doble, con un extenso sumario
y un monografico donde se recogian
los objetivos conseguidos por el
proyecto Vivid Radical Memory
(VRM) del programa Cultural 2000
de la Comisidén Europea,® Papers

2. Jordi Vvidal Boris, Presidente de la
Fundacidn Espais comentaba en la pre-
sentacion de este numero especial: «[..]
el ensayo de Raul Rodriguez Ferrandiz,
(..), que presentamos en esta edicion
especial de la revista Papers d’Art que
tenéis en las manos, responde a esta
firme voluntad de la Fundacidn Espais de
continuar trabajando con el objetivo de
contribuir a normalizar el campo tedri-
co de la cultura y las artes visuales
contempordneas. (2008, p. 3)

3. Antoni Mercader, Director del Proyecto
VRM, explica en la introduccién «[..] Una
iniciativa dedicada a la disposicién de

d’Art hacia 20 afios, y en el edi-
torial se hablaba de las dudas y
las incertidumbres del momento.

La poca evolucidén del contexto
sociopolitico y cultural, agra-
vado por la crisis econdmica que
se manifestaba de forma clara, y
el papel cada vez mas relevante
de las entonces llamadas nuevas
tecnologias llevaron al proyecto

a un momento de incertidumbre que
recoge y explica en primera perso-
na el editorial del nudmero 93:

Ahora, con estos veinte afios de ex-
periencia y una mochila llena a la
espalda, llego a un nuevo momento
de incertidumbre. Y no es el pri-
mero: habra que ver cémo se puede
resolver todo, si es que efecti-
vamente se puede resolver. Sin
embargo, no puedo dejar de daros
las gracias, a todos vosotros, que
desde las multiples y diferentes
tareas habéis estado implicados en
el proyecto y habéis hecho posible
que haya podido cumplir mis veinte
anos y los vuestros. jFelicidades!
(Editorial, 2007, p.2)

El editorial planteaba algunos de
los temas que mas preocupaban en
ese momento. Uno era la situacidn
de estancamiento, la poca evolu-
cidén legislativa en cuanto a pro-
piciar un espacio transparente y
de reconocimiento de la actividad
del mecenazgo privado, un espa-
cio necesario para la evolucidn de
proyectos dentro del ambito priva-
do como era el caso de la Fundacié
Espais d’Art Contemporani. También
preocupaba la necesidad de repen-
sar el medio de divulgacién que
con la aparicién de Internet des-
dibujaba los limites entre centro
y periferia, y dibujaba de forma

un puente paradigmatico entre las practi-
cas conceptuales de cardcter social y po-
litico de los afios sesenta y setenta del
sur y del este, a ambos lados del océano.
Asi se refirié a la produccién comprome-
tida en un ambito geopolitico y econdémico
abarcado por las no democracias del sur

y del este europeo y de América Latina
meridional (Argentina, Brasil, Peru, Uru-
guay y Chile).», Op. Cit. p. 25
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incipiente los nuevos: la globa-
lizacién (el espacio glocal). Otro
era la fractura entre el espacio
superior de formacidén artistica y
la arena del arte.. Papers d’Art
era consciente de que el momento
de euforia y eclosion habia que-
dado atrds. Un momento histérico,
que puso el arte contemporaneo en
el centro de una modernidad for-
zada por el primer gobierno socia-
lista de la nueva etapa democra-
tica del Estado espafiol (Ortiz y
Eraso, 2015).

También es un momento histérico de
sentimientos descompensados, entre
la euforia tefiida de ilusidn del
Estado espanol al acceder a los
valores y principios democraticos
de la modernidad y, la situacidn
de cuestionarse estos mismos va-
lores que se producia, a la vez,
en el escenario internacional;
fruto del sentimiento de frustra-
cidén que las nuevas generaciones
expresaban y revisaban o directa-
mente liquidaban esgrimiendo los
valores de la posmodernidad.

Papers d’Art fue una de las cabe-
ceras que participé en esta si-
tuacidén, en ese momento social,
politico y cultural que acabo de
apuntar, en este contexto, naciog,
crecid, evoluciond y finalizdé su
actividad.

Diez conceptos para explicar el
proyecto Papers d’Art

Papers d’Art inicié su trayectoria
el 19 de marzo de 1987, dia de 1la
inauguracién del Centre Espais,
salié en el diario local: Punt
Diari, con el objetivo de dar a
conocer a la sociedad de Girona la
apertura de un nuevo espacio dedi-
cado al arte contemporaneo con un
formato diferente y una voluntad
pluridisciplinar, asi lo expresaba
en su primer editorial:

ESPAIS es un nuevo centro de arte
contemporaneo. Con el deseo de pre-

sentar un conjunto de actividades
interdisciplinarias, de caracter
polivalente, y actuando asimismo
como herramienta de informacién y
documentacién para todos aquellos
interesados en tener un acceso mas
directo a los eventos artisticos.

ESPAIS nace de la iniciativa pri-
vada, sin ningun apoyo econdmico,
con el fin de producir exposiciones
sugerentes. (..)

De esta forma ESPAIS quiere producir
e importar exposiciones itinerantes,
crear un centro de documentacién de
arte contemporaneo abierto al publi-
co -el trabajo mas duro- y poner en
marcha unos servicios editoriales
propios, mas un fondo de arte. (Edi-
torial, 1987, p. 1)

Papers d’Art parte del espacio lo-
cal, tiene conciencia subalterna con
presencia nacional e internacional
con una caracteristica particular
que hace singular a la cabecera:

a lo largo de toda la trayectoria
tuvo libertad editorial.

La voluntad desde su inicio de
trabajar para profesionalizar el
sector, marcé muchas de las accio-
nes y la evolucidn del proyecto
Espais y, en particular de Papers
d’Art, uno de los rasgos distin-
tivos que lo hizo posible era el
perfil de los equipos técnicos que
disefiaron, de forma desigual, las
diferentes etapas del proyecto,
Selles habld sobre esta cuestidn:

[..] Otro de los aspectos innovadores

de Espais era el perfil de sus traba-

jadores, que ya no respondia al mode-
lo de empresa familiar caracteristica
de las galerias de arte gerundenses,

sino que la mayoria eran profesiona-

les con formacién universitaria. [..]

(Selles, 2007, p. 48)

Este hecho marcé una concien-

cia de posicionamiento “glocal”

de un discurso articulado desde

la periferia, un proyecto abier-
to (Ortiz y Serra, 2024, p. 57).
Papers d’Art en su evolucién tuvo
cuatro etapas diferenciadas por su

organizacidén y formato, cualita-
tivamente sus inicios estuvieron
marcados para la vocacion informa-
tiva era la revista/magacin de Es-
pais Centre d’Art Contemporani, el
altavoz local de las actividades
y el marco conceptual del Centro,
evoluciondé hacia una etapa de con-
tenidos de divulgaciodn y opinidn
para evolucionar en la revista de
reflexion y opinioén critica de las
ultimas etapas.

Papers d’Art fue un espacio de
ensayo y error, un foro abierto a
multiples protagonistas en el que
se reunieron voces desconocidas
por el publico con voces conso-
lidadas que publicaban en impor-
tantes tribunas del momento. Una
vocacién de formacidén que llevd

a publicar en sus paginas voces
de trayectoria incipiente, jo-
venes estudiantes universitarios
iniciaron sus carreras de critica
de arte en las paginas de Papers
d’Art, a la vez que dio a conocer
el trabajo de jovenes artistas del
entorno local. Mantuvo una re-
lacién fluida con la Universidad
formando a estudiantes en practi-
cas de los primeros masteres en
comunicacién y critica de arte que
se impartieron.

Reunidé a lo largo de su trayec-
toria un importante conjunto de
contenidos de la produccidén artis-
tica local del entorno catalan,
estableciendo un didlogo con el
escenario nacional y pinceladas
con el escenario internacional.
Este hecho y la singularidad del
propio proyecto han sido objeto
de estudios y publicaciones en el
ambito académico que han ayudado a
contextualizar criticamente la ca-
becera en el momento del proyecto
editorial. (Espuny, 2020 y 2023).

La voluntad de produccién de dis-
curso critico en cataldn y desde
la arena del arte, fue objeto de
reconocimientos del sector de la
critica de arte. En 1994, Papers

d’Art, en la 12a convocatoria de
los Premios ACCA de la Critica
d’Art, recibidé el premio a las pu-
blicaciones: “Por la calidad inte-
lectual y critica de su contenido”
(Premis_ACCA_1982_2020).

Se llevé a cabo un trabajo de di-
fusién y vinculacién con el sector
artistico nacional e internacio-
nal para propiciar la presencia,
el intercambio y la colaboracién.
Papers d’Art fue miembro activo

de la APPEC (Asociacidn de Publi-
caciones Periddicas en Catalan) y
de ARCE (Asociacioén de Revistas
Culturales de Espafia). Este he-
cho permitié a la cabecera estar
presente en muchas ferias y con-
vocatorias de publicaciones espe-
cializadas, especificamente en el
apartado de revistas de la Feria
de arte contemporaneo mas emble-
matica del Estado espaiol ARCO.
Recordar también la importante
labor de contactos que se mantu-
vieron con los centros de docu-
mentacidén, las bibliotecas y los
departamentos de comunicacién de
los museos, escuelas y universida-
des de estudios artisticos supe-
riores y centros especialidades de
arte de Catalufa, el Estado espa-
flol, Europa, América del Norte y
América del Sur. Esta importante
labor de difusién ha llevado a que
hoy, puede encontrarse la cabecera
en los buscadores interconectados
de educacién superior, bibliotecas
universitarias y especializadas de
la Unién Europea y de América del
norte y del sur.*

4. Papers d’Art, esta presente en el bus-
cador de los catdlogos interconectados
que podemos encontrar en la base de
datos de informacidén sobre colecciones
bibliotecarias mds completa del mundo:
OCLC_WorldCat: https://search.worldcat.
org/es/title/928329735. Segln esta base
de datos Papers d’Art estd presente en
las siguientes bibliotecas: Museo Nacio-
nal de Arte de Catalufia; Universidad de
Valencia; Universidad de Alicante; Uni-
versidad del Pais Vasco/Euskal Uniber-
sitatea; Biblioteca Nacional de Espaia;
Red de bibliotecas del Instituto Cervan-
tes (RBIC); Biblioteca de la Universidad
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Repensar y evolucionar en el mundo
de la edicién y la creacidn de
contenidos en la disciplina del
arte contemporaneo entendida desde
un punto de vista plural y pluri-
disciplinar, fue un interés siem-
pre presente en la trayectoria de
Papers d’Art. Este hecho conjunta-
mente con la voluntad de colaborar
con otras cabeceras con intereses
similares llevd a Papers d’Art a
participar y contribuir en dife-
rentes proyectos. De las multiples
colaboraciones es necesario desta-
car una de las mas intensas e in-
teresantes: la cabecera Zehar que
publicaba Arteleku en otra ciudad
periférica Donostia. Fue un traba-
jo que desarrollé complicidades en
distintos formatos: conferencias,
seminarios, entrevistas, articu-
los.. que hicieron evolucionar a
ambas cabeceras. De este trabajo
surgidé en el afo 2002 la colabora-
cion entre UNIA, Arteleku y Espais
en el taller Pensar Lla edicidn, en
el marco del proyecto UNIA Arte y
pensamiento. El1 taller propuso una
reflexion en torno a la publicacidn
de revistas de arte y cultura con-
temporaneas, relacionando la parte
editorial con la formacién y el
panorama sociopolitico, econdémico
y cultural.®

El discurso critico que se pue-
de leer en las paginas de Papers

Complutense de Madrid; Universidad de
Ledn; Bibiotheque nationales de France:
Paris: Centro Pompidou en la Biblioteca
Kandinsky. Centro de Investigacién del
Museo Nacional de Arte Moderno, Paris:
INHA Instituto Nacional de Historia del
Arte. Colecciones Jacques Doucet, Niza:
BMVR Louis Nucera, Rennes: Archivos de
criticos de arte, St. Etienne: Fondo

Ma: Museo de arte moderno, Sta. Paul de
Vence: Fondo Maeght, Estrasburgo: Bibli-
othéque Musées; Universidad de Granada:
Biblioteca; Universidad de Sevilla: Bi-
blioteca; The British Library, St. Pan-
cras. London; Ibero_AmerikanischesInsti-
tut PreuBischer Kulturbesitz, Bibiothek.
Berlin; The Metropolitan Museum of Art.
New York; University of Texas Libraries.
(Consultada el 30 de enero de 2024)

5. Ver monograficos sobre «Pensar la edicién»
en los numeros dobles de Papers d’Art
(n.os 82-83) y Zehar (n. oso 47-48)

d’Art es fruto de una actitud
expresamente subalterna, enten-
diendo el término a la manera que
describié en sus trabajos Antonio
Gramsci, una forma diferente de
entender la hegemonia y la con-
trahegemonia, una de las grandes
ideas gramscianas®. Con esa ac-
titud y la privilegiada atala-

ya que era Papers d’Art, se pudo
construir un relato del entorno y
dialogar tanto con el entorno mas
inmediato como con el mas alejado.
(Ortiz y Serra, 2024, p. 66)

Epilogo

Para finalizar, a modo de epilogo,
en primer lugar hay que recordar
la caracteristica que hace particu-
lar y singular a Papers d’Art, que
a lo largo de toda su trayectoria
tuvo libertad editorial, lo que
junto con la posicién subalterna
que acabo de describir hace que

se desarrollen las caracteristi-
cas con las que acabo de definir el
proyecto. Tal y como nos sefialan
José Luis Marzo y Patricia Mayayo
sobre el papel de la cabecera:

[..] pronto se convirtié en un ejem-
plo de cémo la «periferia» podria
ofrecer algunos senderos de reflexién
alternativos a los «centrals», cu-
briendo un espectro de analisis que
partia de las experiencias catalanas
de los anos setenta, conectando-

las con las coetaneas, y apostando
con el tiempo por crear un fuerte
aparato critico e historiografico que
pusiera limite a la critica mas for-
malista e institucionalizada. (Marzo
y Mayayo de 2015, pag. 658-659)

En los estudios que se han reali-
zado hasta el momento sobre Papers
d’Art, distintas voces coinciden
en apuntar que con las posibili-
dades y oportunidades que dan las

6. Los estudios del trabajo de Antonio
Gramsci, Nieto-Galan lo explican: [..] Asi
el poder y el control social estarian
por Gramsci mas cerca de esta hegemonia
cultural de la sociedad civil que del
poder represivo directo de la sociedad
politica.[..] (Nieto-Galan,2007, p.8)

tecnologias de la informacidn, y
teniendo en cuenta el corpus exis-
tente, repensar un marco de tra-
bajo y de comunidad podria ser un
reto interesante y muy atractivo.
(Ortiz y Serra, 2024, p.66).

Un ultimo apunte, hay que recor-
dar que se redacté un proyecto que
se movia en los nuevos entornos
virtuales para dar respuesta a la
incertidumbre que vivié el pro-
yecto, explicada al principio del
texto, y que desgraciadamente se
quedd en un cajén, aunque iba en
esa direccién.

Bibliografia:

[ver pagina 83]

Joaquim Espuny
Papers d’Art. ¢De qué hablamos?
Preambulo: qué, quién, coémo

Podemos apuntar la aparicién y el
desarrollo, en torno al arte con-
temporaneo espafol, de los grandes
museos, centros de arte y centros
de produccién, justo en las déca-
das de los ochenta y noventa del
siglo pasado.' Ofrecian un dis-
curso renovado, focalizado en la
abstraccién y vinculado con 1la
utilizacioén politica del arte para
cambiar los estereotipos y el ima-
ginario popular, alejandose de la
representacién creada durante la
dictadura y construyendo una ima-
gen de vanguardia. El atlas de los
equipamientos culturales pone de
manifiesto que se concentraban en
las grandes capitales, obedecien-

1. Detallando: Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia (1986); Arteleku (1987); Cen-
tre d’Arts Santa Monica (1988); Instituto
Valenciano de Arte Moderno (1989); Centro
Atlantico de Arte Moderno (1989); Centro
Galego de Arte Contempordnea (1993);
Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona
(1995); Museo Extremefio e Iberoamericano
de Arte Contempordneo (1995); o, Museo
Guggenheim Bilbao (1997).

do a unos intereses vinculados con
las politicas culturales hegeméni-
cas financiadas con dinero publico.

Mas alla, hay pocas iniciativas
creadas desde el sector privado,?
pero el empresario Jordi Vidal i
Boris (1947-2010), llevé al mundo
Espais, Centre d’Art Contemporani,
en 1987, a Girona, bajo la di-
reccién inicial de Gloria Bosch.
Un centro que incluia propuestas
culturales, con la voluntad de
convertirse en un punto de refe-
rencia. Sus ejes:

En primer lugar: producir, mostrar y
prestar exposiciones, ciclos de ac-
ciones y conferencias, con la deter-
minacién de establecer un circuito
de intercambios.

En segundo lugar: formar un fon-

do de arte contemporaneo, fruto de
la politica de adquisiciones de la
entidad conjugada con la voluntad de
los artistas.

En tercer lugar: crear un centro de
documentacién que se convirtiera en
un territorio dinamico de referen-
cia, optimizando su accesibilidad.

Por dltimo, unos servicios editoria-
les propios que publicaron una ex-
tensa relacién de libros y catdlogos.
Ademds, la revista Papers d’Art.

Trayectoria editorial de Papers
d’Art y otras circunstancias

Plasmaba su compromiso con los
nuevos lenguajes artisticos, re-
flejando las lineas de actuacién
expositivas de la instituciédn,
mostrando las transformaciones
que experimentaron las estruc-
turas sociales y culturales a
consecuencia de los nuevos esce-
narios politicos y econdmicos; vy,
enfrentando la emergente comer-
cializacidén de la cultura y el

2. Comentar, en Barcelona, la Fundacidn
Rafael Tous d’Art Contemporani y la
Sala Metronom (1980-2006), dedicada a la
produccién y promocién de las ultimas
tendencias creativas.
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giro cavernario del conjunto del
Estado a raiz del acceso al poder
de la derecha,?® y las circunstan-
cias singulares catalanas.* Todo
ello poniendo énfasis en la prio-
rizacion de la reflexién critica
de las artes visuales por encima
de una concepcién de la cultura
ligada a la tendencia que presen-
taba los acontecimientos cultu-
rales como una mera herramienta
para el entretenimiento.

Reflejaba la opinidén de una larga
lista de colaboradores hablan-

do de diferentes formatos dentro
de la esfera artistica lider de
ese momento: audiovisuales, artes
plasticas, conservacién de patri-
monio, danza o difusién de pensa-
miento, etc. Dicho de otro modo,
realizaban una identificacidén, un
mapeo abierto del arte contempo-
raneo, evidenciando cémo habia
dejado de funcionar la estructu-
ra representativa; y, sefialaban
una ruptura con los paradigmas
conservadores de la modernidad,
abriendo la perspectiva a nuevas
posibilidades. Se advierte que
Papers d’Art promovidé una mirada
abierta, focalizada en artistas
del pais e internacionales, pero
esencialmente orientada al pano-
rama nacional y estatal, acogien-
do investigaciones y necesidades
de expresién de los creadores,
sin olvidar que estar en un de-
terminado lugar no comportaba ser
localista. La revista apostaba
por profundizar en las interre-
laciones del arte con el entor-
no sociocultural y politico del
momento y, asi, captar las lineas
de tensidén que las caracteriza-
ban. Se trataba de una forma de
articular la reflexién critica,
desde el rigor y el disenso ne-
cesario, para trazar un horizonte

3. Los gobiernos del Partido Popular (1996-
2004), presididos por José Maria Aznar.

4. Jordi Pujol, presidente de la Generali-
tat (1980-2003), gobernada por la fede-
racién nacionalista catalana Convergen-
cia y Uniédn.

que conducia a establecer amplios
relatos sobre el hecho creativo y
su imbricacién con la realidad.

Las coincidencias generaciona-
les entre criticos y artistas y,
el desarrollo de los conceptua-
lismos y la creciente sofisti-
cacién intelectual a partir de
los anos setenta, hacen que los
intereses politicos y editoria-
les de Papers d’Art la convier-
tan en una plataforma, inductora
y conductora, de una realidad
sociopolitica y unas nuevas
practicas discursivas de rever-
beracién tedrica y sustancia de
crénica del momento, frente a
los aparatos institucionales y
las estructuras de poder de un
estado de derecho en el que, por
fin, habian sido reconocidas las
libertades individuales. Exami-
nando los ejemplares se obser-
van los periodos que le dieron
continuidad:

Primera etapa: Espais. Papers d’Art,
del numero 1 (1987) al 24 (1989). Su
principal funcién fue crear un foco
de atencidén de la actividad artis-
tica de la ciudad y, esencialmente,
informar sobre las actividades de
Espais, Centre d’Art Contemporani.

Segunda: Papers d’Art, del numero
25 (1989) al 43 (1991). El salto,
respecto al anterior periodo, fue
exclusivamente formal: cambio de
cabecera, reduccioén del numero de
ejemplares y nueva distribucion.

Tercera: Papers d’Art, del numero 44
(1992) al 72-73 (1997). El periodo
comenzd con una nueva estructuracidn
de los contenidos sobre practicas
experimentales y sus desbordamien-
tos. Arraigaba el protagonismo de la
divulgacién y el ensayo.

Cuarta: Papers d’Art, del numero 74
(1998) al 94 (2008).° Se inicidé con
una clara voluntad de reflexién cri-
tica, dando pie al desarrollo de los

5. Papers d’Art, Especial XX edicidn Premio
«Espais a la Creacidé i a la Critica
d’Art, 94» (2008).

espacios de opinidn, en medio de un
contexto de apertura hacia las co-
rrientes emergentes internacionales.
Hablamos del ciclo de consolidacion
de la estrategia.

La publicacién ponia en evidencia
los discursos publicos asociados
al control de la produccién de
sentido y acogia las voces polié-
dricas de multiples coémplices, a
través de las distintas seccio-
nes: Editorial; Exposicidn Espais
y Actividades Espais; Dialogo con
y Entrevista; Monograficos; Ensa-
yo de ensayos; Estudios e Inves-
tigacién; y, Mencién especial

del Premio Espais. Vinculos en
comun eran: la autonomia de los
enunciados, la rigurosidad del
lenguaje, la competencia y las
aptitudes de los participantes
ligando su labor de criticos a la
de mediadores en el ambito so-
cial; y, la capacidad generadora
de discurso sustancial.

La linea editorial se convirtié en
una herramienta de capital im-
portancia en la difusién de los
planteamientos de la revista y una
palestra para afianzar su credibili-
dad, mediante las sucesivas decla-
raciones de principios, vinculadas
a los valores de Espais. Se tra-
taba de un instrumento que apoyd
un discurso que evolucionaba sin
voluntad de establecer normas. Por
una parte, estas pdaginas mostraban
un retrato de una perspectiva de
la critica de arte original que,
en primer lugar, investigaba las
estrategias de creacidn artisti-
ca y los valores emergentes que
aparecian y, con posterioridad,
emitia una opinidén de caracter re-
lativo desde el distanciamiento de
la obra. Se trataba de una posi-
cién que le permitia cuestionar,
en profundidad, los dogmas de las
posiciones tradicionalistas. Un
altavoz de determinadas tendencias
estéticas que contenia la voluntad
de crear opinién. En consecuencia,
dejaba ver una critica abierta,
mas alla de un sistema del arte

condicionado por el mercado, y con
profunda determinacidén para des-
bordar la teoria cultural; acer-
candose a los movimientos sociales
y a los agentes que los integran,
pasando por las problematicas de
los nuevos derechos urbanos o del
activismo en la practica artistica,
entre otros. En ultima instancia,
esta critica daba valor al lector
y olvidaba anteriores interpreta-
ciones en las que el artista era
posicionado con preeminencia den-
tro de los contenidos.

Por otra parte, existia la re-
flexion sobre la critica insti-
tucional, en el ambito local y
nacional, denunciando la inter-
vencidén politica y la exclusiédn,
cuando no se estaba en la misma
sintonia que el discurso predomi-
nante. En este sentido, se polemi-
zaba sobre legitimidad y represen-
tatividad, dada la desautorizaciodn
que sufrian determinados lenguajes
de creacioén y grupos de artistas.
Claramente, se discutian la cali-
dad de los marcos institucionales
y la planificacién y los limites

y condicionantes de los factores
politicos y culturales. En concre-
to, se debatia la apuesta por la
espectacularizacién de la cultu-
ra y la ausencia de riesgo en las
decisiones, lo que conducia, por
un lado, a la pérdida de la ma-
nera histérica y, por otro, a la
no consideracién de la diferencia
desde una perspectiva homogénea.

Por ultimo, es necesario hablar
del cuestionamiento a los medios
de comunicacidén, en relacioén con
el menosprecio de los conteni-

dos culturales y de las practicas
artisticas renovadas, argumentado
desde el andlisis de su someti-
miento al paradigma cultural domi-
nante, la opresioéon del mercado y
los indices de audiencia. Un ges-
to, por parte de estos medios, que
se convertia en totalizador y se
explicaba en la ausencia de posi-
ciones razonadas sobre la contem-
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poraneidad creativa y la falta de
especializacién, otorgando unifor-
midad a las opiniones reflejadas.

Construyendo la legitimacién

La publicacién muestra una evolu-
cién dentro de la transicién demo-
cratica que resulta significativa
cuando nos planteamos este periodo
histérico, marcado por la ruptura
con la forma del pensamiento unico
propio de la autarquia. Durante
este tiempo que nos ocupa, adquiere
preponderancia ante las politicas
culturales del pais, ejerciendo una
postura de resistencia y cuestio-
namiento y, sobre todo, patentiza
nuevas formas de hacer dentro de 1la
vitrina de la contemporaneidad.

En resumen, se advierten conexio-
nes del arte con ideas filoséfi-
cas, fomentando la competencia de
entender el discurso sobre este,
incluyendo perspectivas sociolé-
gicas que dan mas posibilidades,
ante la limitacién de los modelos
de los historiadores del arte que
siguen patrones establecidos. Unos
sucesos acentuados por los posi-
cionamientos de los colaboradores
sobre la blusqueda de legitimacidn
del arte contempordneo, convir-
tiendo a la revista en un medio
que registra y cuestiona examinan-
do el entorno. Unos desarrollos
que toman forma, por un lado, difi-
riendo de la cultura institucional
que domina la escena y, por otra,
encuadrando en una periferia que
se distingue alejada de las coyun-
turas que ordenan la vida social y
el mercado del arte.

El conjunto de la produccién ana-
lizada deja entrever contenidos
relacionados con temas emergentes,
sociales y politicos, vincula-

dos con la produccién y recepcidn
de las obras de arte. Realizar el
vaciado de sus discursos, durante
toda su dilatada cronologia, da una
perspectiva que nos hace enten-

der la importancia primordial de

los escritos y las reflexiones que
aparecen en sus paginas; comuni-
cando sobre diferentes aspectos
vinculados con la esfera del arte
contemporaneo y unas formas de
creacién concretas; pasando por la
integracion de la multiplicidad

de los lenguajes; englobando las
perspectivas criticas con el relato
hegeménico, la institucionalizacidn
del arte o el cuestionamiento de
los vinculos entre cultura y poli-
tica; pero, hay que insistir, siem-
pre desde posiciones a los margenes
de las voces colegiadas.

Sin embargo, se ha constatado el
dificil cometido de las numerosas
personas que contribuyeron, vin-
culando su papel como intérpretes
y divulgadoras de nuevas tenden-
cias, abanderadas del relato de
una timida coartada de posmoder-
nidad influenciada por el panorama
internacional. Estos aconteci-
mientos las constituyen en criti-
cas alejadas de los grandes alar-
des de magnificencia que vivié el
Estado, confiriendo capacidad de
influencia en determinados circu-
los de discernimiento progresista
y, empoderamiento para producir
pensamiento critico en el conjun-
to de almas lectoras.

El conjunto proyecta una perspec-
tiva transgresora y progresis-

ta que consolida algunas figuras
fundamentales dentro de la criti-
ca, el comisariado, la ensefanza
universitaria o la gestién ins-
titucional de museos y centros

de arte del momento que, ademds,
siguen proyectandose en la esfera
del arte hoy en dia: Juan Vicen-
te Aliaga, Juan A. Alvarez Reyes,
Xavier Antich, Ferran Barenblit,
Assumpta Bassas, José Luis Brea,
Fernando Castro Flérez, Victoria
Combalia, Marcelo Expdésito, Teresa
Grandas, Carles Guerra, Pilar Par-
cerisas, Marti Peran, Gloria Pica-
zo y Mar Villaespesa, entre otros.
Unas figuras que podemos ver en sus
escritos asumiendo una perspectiva

de critica intelectualizada que,

a la vez, desplegaba una tarea de
comisariado que ha acabado tenien-
do mayor visibilidad, mientras 1li-
mitaba y condicionaba el ejercicio
de su funcién original. Su labor
se desplegaba desde el didlogo con
el artista, la obra y la sociedad,
dentro de la esfera publica desti-
nada a la produccién de subjetivi-
dad. Una critica que cred una red
de complicidades con los artistas
pero también con las obras.

Carme Ortiz, en calidad de
directora y redactora, u otros
que conformaron la estructura

de la publicacidén, como Jordi
Font Agulldé y Magdala Perpinya,
se convirtieron en elementos
fundamentales en el diseio de
materias y en la realizacidn

de contenidos, otorgando la
perspectiva de una publicacidén que
funcionaba como un laboratorio
de ideas, donde tenia lugar la
creacidén de unos significados

que hoy podemos entender como
esenciales, en la construcciodn
de una historiografia vinculada
a nuestro pais. Destacan temas
como el arte conceptual, el
cuestionamiento de las politicas
institucionales, la funcidn de
la critica, las perspectivas
sobre el arte contemporaneo y su
discurso o, el papel avanzado

e innovador de los artistas.
Hablamos de Francesc Abad, Ignasi
Aballi, Margarita Andreu, Eugeénia
Balcells, Isabel Banal, Joan
Casellas, Montserrat Costa, Pep
Dardanya, Doménec, M. A. Feliu,
Gabriel, Toni Gird, Antoni Llena,
Francesca Llopis, Antoni Miralda,
Fina Miralles, Antoni Muntadas,
Alex Nogué, Pere Noguera, Carlos
Pazos, Perejaume, Angels Ribé,
Francesc Torres Monsé, Francesc
Torres y Eulalia Valldosera, entre
muchos otros. De esta forma,

los textos se convierten en un
espacio de libertad de expresidn,
estimulando perspectivas de
pensamientos y lenguajes lideres.

A modo de recapitulaciodn

Abstraccidén, activismo, apro-
piacioén, arte conceptual, arte
politico, asimilacidén, vanguar-
dia, cartografia, coleccionismo,
contemporaneidad, contracultura,
creacion artistica, critica de
arte, cultura visual, democracia,
deconstruccion, estética, femi-
nismo, globalizacién, hibrida-
cidén, historiografia, identidad,
ideologia, mecenazgo, mediacidn,
memoria, mercado, medios de co-
municacién, museo, periférico,
politica cultural, postmodernidad,
recepcioén, resistencia, simbdli-
co, subalternidad o teoria del
arte. Son algunos de los aspectos
que muestran la integracion de
perspectivas, consecuencia de una
forma de interpretar y analizar el
campo de la produccidén artistica
desde la experiencia. Una destreza
enriquecida con conceptos propios
del periodo; apuntes biograficos

de los artistas; constructos de
historia cultural; el alejamiento
del formalismo, entendiendo que el
valor del arte va vinculado con

su contenido y contexto; la hue-
1la del postestructuralismo; el
cuestionamiento del sentido de la
creacion de conocimiento desde el
poder dominante; las posibilidades
del arte como significado y signifi-
cante dentro del lenguaje; la bus-
queda de estructuras profundas de
relaciones; o, los estudios sobre
aspectos concretos de la esfera
cultural dentro del amplio marco
temporal que nos ocupa.

En definitiva, unas paginas cum-
plimentadas con procedimientos de
escritura que se enfrentaban sin
vacilar, desvelando tendencias del
mundo del arte y dando detalles de
artistas, desde un planteamiento
critico, estético, social, cultu-
ral y politico.
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Rosa Fraxanet

Reinventando Espais

Mi amiga Gloria Bosch -y digo
amiga porque nuestra amistad nacio
en una residencia de estudiantes
en Barcelona, mientras compartia-
mos nuestra ilusidn por aquella
carrera que habiamos escogido en
la Universidad Autoénoma de Bella-
terra-, después de haber creado y
llevado a cabo distintos proyectos
culturales, me explico que te-

nia una propuesta muy interesante
relacionada con el mundo del arte
y que contaba conmigo para iniciar
este nuevo camino.

Una tarde a principios de otono,
nos dirigimos hacia la ciudad de
Girona para establecer el primer
contacto con los gestores de esta
nueva aventura. Recuerdo perfec-
tamente el marco de la primera
reunion: la terraza de un atico
en la calle Jaume I, con el sefor
Jordi Vidal Boris y su pareja, la
pintora M. Angels Feliu. Fue una
reunion distendida, en la que se
empezd a plantear la creacidn de
un nuevo centro de arte contempo-
raneo que iba mucho mas alla de
convertirse en un simple espa-

cio de ofertas expositivas. Habia
que proyectar un verdadero centro
vivo, que reuniera cultura, capaz
de remover a la ciudad de Girona y
otros lugares con una amplia ofer-
ta de actividades culturales: 1la
consolidacién de un fondo de arte,
un centro de documentacidn abier-
to a la consulta publica, edicio-
nes de publicaciones propias y la
creacion de sinergias hacia otros
centros de arte.

El proyecto era todo un reto, y
mas para dos personas que en aque-
1los momentos ni siquiera teniamos
nuestra residencia en la ciudad de
Girona, pero nos parecidé suficien-
temente estimulante como para em-
pezar a visualizarlo rapidamente.
Después de aquella conversacidn

inicial, vinieron muchas otras
para seguir definiéndolo. Lo prime-
ro que se definié fue el nombre y
el logotipo: si debia convertir-
se en un centro plural, el nombre
de Espais parecidé lo mas idéneo.
Espais Centre d’Art Contemporani,
con su icdénico tridngulo amarillo
sustituyendo a la vocal central,
se convirtidé en su imagen iden-
titaria. Como el proyecto surgia
desde la iniciativa privada, el
sefior Jordi Vidal seria el direc-
tor del centro de arte, Gloria
Bosch asumiria la direccién artis-
tica y el comisariado, y yo 1lle-
varia la coordinacidn del futuro
centro de documentacioén, edicio-
nes de los libros y mas tarde, la
coordinacién del fondo de arte. E1
nuevo centro vio la luz por pri-
mera vez el 19 de marzo de 1987 en
la calle Bisbe Lorenzana, num. 31-
33, de la ciudad de Girona.

Queriamos crear un centro de do-
cumentacion, no solo especializado
en arte contemporaneo, sino también
que tuviera la capacidad de poder
ofrecer informacién sobre todas las
disciplinas artisticas: pintura,
escultura, dibujo, grabado, foto-
grafia, esmalte, tapiz, arquitec-
tura, disefio, moda, danza, mdsica
y, en aquellos momentos, videoarte.
Era obvio que no seria una tarea
inmediata, salvo que no se dispu-
siera de un gran presupuesto econo6-
mico para sus adquisiciones. En un
principio, se abridé el nuevo centro
de documentacién con el fondo per-
sonal de la familia Vidal-Feliu,
pero era necesario pensar en una
estrategia para conseguir el maximo
de publicaciones que englobara el
amplio abanico de todas las disci-
plinas artisticas para el centro,

y dedicar un fondo de presupuesto
para adquirir revistas nacionales

e internacionales especializadas

en arte contemporaneo, puesto que,
desde principios de los afos ochen-
ta, las revistas siempre eran el
referente mas actualizado sobre las
Ultimas tendencias, movimientos ar-

tisticos, exposiciones y nuevos ar-
tistas. Teniamos claro que sin las
suscripciones nos convertiriamos en
un proyecto poco transformador.

El objetivo era alcanzar el maximo
de ejemplares posibles para hacer
crecer el centro de documentaciodn,
mediante el intercambio de unas
publicaciones propias, que todavia
estaban viendo las primeras luces,
con las de otros centros de arte,
museos, fundaciones, institucio-
nes, galerias o entidades priva-
das. Esta fue la estrategia para
conseguir, con el paso del tiempo,
uno de los centros de documenta-
cién mas importantes, dedicados a
las disciplinas artisticas, desde
sus inicios hasta el cierre de la
fundacidén en 2010.

La obsesidén por alcanzar el maxi-
mo de informacidn y establecer
puentes con todos los centros de
arte mas importantes del momen-
to, tanto a nivel nacional como
internacional, nos obligaba a
aceptar todo tipo de informacidn:
carteles, tarjetones, notas de
prensa.. informacién que se iba
clasificando en archivos y que
también contribuia, como cen-
tro, a ser un buen receptor de la
actualidad cultural que se desa-
rrollaba en todas partes y, por
primera vez, un vehiculo 6ptimo
para difundir lo que se progra-
maba desde la ciudad de Girona.
Hay que recordar que en aquellos
momentos era dificil difundir
todo lo que se hacia fuera de los
circuitos del area de Barcelona.

Otro reto, que ahora nos parece
inverosimil, era la informatiza-
cién de todo este bagaje documen-
tal, que se iba clasificando dentro
de un programa informatico muy
basico, en un Unico ordenador de
aquellos que ya han pasado a los
anales de la historia de la infor-
matica y que todos compartiamos
como buenamente podiamos.

Después de casi diez anos de
funcionamiento, todo el equipo
tenia claro que el centro esta-
ba consolidado y que ya habiamos
conseguido un reconocimiento por
nuestras actividades y también
por nuestra singularidad. En 1996
se celebré una reunién con los
delegados de Cultura de la Gene-
ralitat para poder obtener ayu-
das econdémicas para fomentar el
crecimiento del centro de docu-
mentacién, publicaciones y acti-
vidades culturales. Como institu-
cién no podian ayudar a un centro
de iniciativa privada, pero si se
conseguia cambiar nuestro esta-
tus juridico de “centro de arte”
a “fundaciodn”, entonces podriamos
tener acceso a todas las subvencio-
nes publicas vinculadas a nuestras
actividades culturales. A partir de
esa reunioén el centro de arte con-
temporaneo pasé a ser una fundacion.

El centro de documentacién fue
incrementando el volumen de ejem-
plares editoriales, pero su mayor
fondo era la hemeroteca. Mediante
nuestras publicaciones, la revis-
ta Papers d’Art, los catdlogos y
libros anuarios que se hacian cada
ano para conmemorar la inaugura-
cién del centro. Todas estas edi-
ciones servian para el intercambio
de otras publicaciones y revis-
tas, pero eran insuficientes para
poder recibir la gran cantidad de
revistas sobre las ultimas tenden-
cias de las diferentes disciplinas
artisticas, que entre los afios 80
y 90 proliferaron en el campo del
arte contemporaneo, algunas con
una duracién efimera, pero que

han dejado constancia de ello en
la hemeroteca de la Fundacié. Por
otra parte, para evitar la disper-
sidén o pérdida de los distintos
ejemplares, anualmente se dedicaba
un amplio presupuesto para poder
encuadernarlas todas. De ahi que
la hemeroteca de la Fundacidé fuera
una de sus grandes valias porque
recogia un testimonio documental
muy importante de toda esta proli-
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feracidn de revistas que afloraron
en las dos ultimas décadas del
siglo XX y principios del XXI.

En verano de 2001, la Fundacié
Espais se trasladé a los bajos

de un edificio en la plaza del Pou
Rodd, num. 7-9, en un momento en
que el barrio de Pedret todavia
estaba en vias de remodelacidn
urbanistica. Nos costé entender
el sentido de ese traslado en un
espacio tan alejado de los ejes
comerciales de la ciudad.

El fondo de arte era otro de los
frentes abiertos del centro de
arte, con un fondo inicial de un
considerable numero de obras y con
la propuesta de mecenazgo de una
serie de artistas como el escultor
Gabriel, Pep Admetlla, Montse Costa,
M. Angels Feliu, Mim Junca,
Selvaggi, entre otros, que apor-
taban su produccidén artistica

como fondo o como intercambio para
otras exposiciones. E1 fondo con-
taba con casi mas de 1.900 obras
de doscientos artistas diferentes.

Se pretendia conseguir un numero
de socios del fondo, mediante un
abono de cuotas variables para
invertir en la compra de obras de
arte. Para activar esta inicia-
tiva se arreglé todo el fondo de
arte, situado en unos bajos del
mismo barrio de Pedret, como si
fuera un nuevo espacio exposi-
tivo, donde el publico con cita
previa podia visualizar las obras
con toda comodidad.

El arreglo del fondo de arte fue
uno de los trabajos mds pesados
que recuerdo de mi estancia en la
Fundacié. Dias y dias colgando y
moviendo las obras practicamen-
te sin ayuda, quedabas muerta,

y mas, cuando después de haber
terminado la remodelacién (unas
obras en la canalizacién del edi-
ficio) nos obligaron a desmontarlo
todo y volver a colocarlo de nue-
vo. Posteriormente, y por proble-
mas con la comunidad de vecinos,

tuvo que volver a trasladarse
todo este fondo a un local del
barrio de Sant Narcis.

Cuando leemos en los diferen-

tes medios la informacién sobre
la desaparicién de la Fundacié
Espais en 2008, siempre se habla
de la coincidencia con la crisis
financiera que afecté a la empresa
inmobiliaria de Progrup S.A., de
la que el sefior Jordi Vidal era
el fundador y primer accionista.
Pero lo que la mayoria desconoce
es que él nunca tirdé la toalla.
Tenia muchos nuevos proyectos,
incluso queria ampliar la Fun-
dacié comprando un local de al
lado, pero deseaba que la ciudad
se implicara mas en la renovacidn
de su apuesta. Llamé a muchas
puertas para que la Fundacié no
desapareciera, sobre todo en el
Ayuntamiento de Girona y también
en la Universidad de Girona para
poder traspasar su fondo documen-
tal. Después de muchos intentos,
al ano siguiente, Ricard Planas,
director de la revista Bonart,
promovié su recuperacién y asumio
la direccidén del proyecto desde
la iniciativa privada. Pero esta
nueva etapa no acabé de cuajar vy,
en la primavera del 2010, meses
antes de la muerte de Jordi Vidal,
la Fundacié Espais cerrdé definiti-
vamente sus puertas al publico.

Era muy dificil renunciar a la
continuidad de un proyecto que
habia crecido con la ilusién y
esfuerzo de tanta gente. Como
ultimo miembro en abandonar ese
barco que habia visto gestar des-
de sus inicios, costaba imaginar
que todo quedaria enterrado bajo
una montana de polvo o que se
dispersaria en distintos espacios
inimaginables. Hasta poco antes
de su muerte, con Jordi Vidal se-
guimos llamando a muchas puertas,
sobre todo a la del Ayuntamiento
de Girona, pero nuestra llamada
debia ser demasiada floja porque
nadie nos escuchd.

Tras la muerte de Jordi Vidal,
junto con la inestimable ayuda de
Esther Ferrer, y de manera al-
truista, volvimos a inventariar y
poner orden al fondo de arte del
barrio de Sant Narcis y, finalmen-
te, surgidé una nueva iniciativa
por parte de Robert Fabregas y Pep
Admetlla para volver a recuperar
el espiritu de ese Centro de Arte
Contempordneo e impulsar todo el
fondo documental. Se hablé con las
administraciones para reconducir
los tramites burocraticos y se ha-
bilitaron los espacios pertinentes
en la sede de Les Bernardes de
Salt para su nueva ubicacién. Pero
el anuncio de esta nueva etapa en
la prensa gerundense hizo saltar
todas las alarmas. Increiblemen-
te, después de tantos intentos,

no podia permitirse que todo este
patrimonio saliera fuera de la
ciudad de Girona y se generd todo
un movimiento en contra de esta
nueva ubicaciodn.

Se pueden escribir muchos articu-
los sobre el final de Espais, pero
creo que es de justicia reivindi-
car el papel de su creador, Jordi
Vidal i Boris, que, hasta poco
antes de su muerte, luché por 1la
renovacién y continuidad de su
proyecto. Para é1l, la Fundacid
era su ilusién y con los ojos
llorosos, solia decir: «Después
de todo lo que hemos conseguido,
es muy triste que tanto esfuerzo
quede en nada».

Marta Pol

Espais y los ciclos de arte
de accién 1992-2007

El propdsito de este texto es ha-
cer, no solo una crénica de lo que
sucedidé, coémo sucedidé y lo que lo
hizo posible, sino también de hacer
un recorrido por los conceptos que
fueron atravesando por los diversos
ciclos de arte de accioén'.

La relacién con Espais tuvo lugar
durante las décadas de los noven-
ta y de los dos mil, con comisa-
riados de arte de accidén estruc-
turados en: acciones concretas a
principios de los noventa y ciclo
de acciones con un hilo conduc-
tor y exposiciones directamente
vinculadas al arte de accidén y la
performatividad. Estos ciclos se
desarrollaron en un momento en
que la programacién estable del
arte de accidén no era habitual en
el Estado espafiol; lo frecuente
eran los encuentros, festivales,
intercambios.. E1 planteamiento de
los ciclos era presentar acciones
repartidas dentro del curso de la
programacién expositiva de Espais,
evitando coincidir con las inau-
guraciones, a fin de preservar la
idiosincrasia independiente del
proyecto. Se invitaron a los/las
artistas mas significativos del
Estado espafiol y a otros de Fran-
cia, México o Irlanda. Siempre

se tuvo muy claro el imperativo
de remunerar a los/las artistas,
pagar los desplazamientos y las
estancias y, sobre todo, documen-
tar las acciones?. Desde el prin-
cipio, con este objetivo se contd

1. En este texto se utilizara indistinta-
mente los nombres de arte de acciodn y
performance.

2. Sin embargo, por lo general, el cre-
ciente apoyo institucional, aunque no
siempre consciente y convencido de su
importancia, generalmente no se tradujo
en la oferta de unas condiciones adecua-
das, tanto en recursos econémicos como 183
en infraestructura y, muy especialmente,
en el sentido simbdlico.
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con un fotégrafo y una videocama-
ra profesionales®. Asi como, en la
revista Papers d’Art, editada por
el mismo centro, se publicaron
los textos y las imdgenes corres-
pondientes a cada accién.

Ciclos de arte de accidén en Espais

En octubre de 1992, comisarié las
primeras acciones de Pep Aymerich
y Joan Oliver, tituladas Sintesi
de Lla consciéncia y Secret, res-
pectivamente. Aymerich enfatiza en
la idea de cémo el arte se ma-
terializa en el didlogo entre lo
material y lo trascendental, mien-
tras que Oliver reflexiona sobre
distintos momentos de su vida y
revela secretos, algunos verdade-
ros y otros, no. En junio del afo
siguiente, Denys Blacker* presenté
Testimoni Impotent, performance
que el artista define como la cele-
bracién de la vida, a través del
potencial energético que trans-
mite a través de vestidos, obje-
tos, cantos, y otros elementos. En
1994, la programacidén experimenté
un cambio significativo al propo-
ner confrontar dos perspectivas
sobre el arte de accidn en una
sola sesién. Aymerich presentd
Cosmos®, centrada en la busque-

da constante del yo dentro del
Universo, un desafio por superar
las limitaciones tautolégicas del
ego. Por otra parte, Borja Zabala
en Superman-performance ironiza
sobre la plusvalia o la carencia
de beneficios del artista y anali-
za la distincién entre la cultura
alta y baja. Y, en febrero, Borja
Zabala hizo la performance Refusé/
Reforcé en la que explicaba pu-

blicamente que su participacidn en
Arco 1994 habia sido vetada por
cuestiones ideolégicas®. Siguiendo
esta linea, en 1996, Lluis Alabern
realizé la accién Baralla de Tlon,
pelea de adivinas que constaba de
trece cartas con dibujos que deri-
vaban de las acciones ninotaires
del artista. Aunque la premonicidn
pudiera ser cierta o no, la duda
le aportaba un tono humoristico.
Por su parte, Jaime Vallaure en
Curs de consciéncia sobre un fet
diferencial descentrat (primer
intent d’expansio territorial del
Fluxkit), donde critica la capaci-
dad de manipular implicitos en los
discursos politicos.

Desde 19977, los ciclos se basa-
ron en una reflexidén filoséfica que
discurria sobre un concepto, una
actitud, una forma de entender y
estar en el mundo, para dar lu-
gar a una nocidén heterogénea en

la concepcidén y realizacién de 1la
performance. E1 primer ciclo de
esta nueva etapa fue La Tirania
de L’atzar 1997-1998, en el que
se invitaron a tres artistas con
procesos de trabajo capaces de
integrar la idea del azar en su
obra. Esta circunstancia, el azar,
aparentemente inexplicable, puede
dar valor a una realidad entendi-
da como casual y no como tirdnica.
Rosa Sufier en Mampares de tirs al
blanc (minuts programats) esta-
blece una confrontacién bilateral
entre el ataque y la defensa, con
tal de mostrar la opresidén de unos
pueblos que no tienen libertad
para expresarse, y por eso de-

ben hacer uso de la creatividad.
Maria Ruido® en la accién A Sirei-

3. En el apartado del registro videografico
se contdé con la colaboracién de Pep Rou-
re ivideo y, en la fotografia con Enric
Roca y Angel Vila.

4. Con la colaboracién de Carme Lépez.
Performance filmada en la galeria Artual
de Barcelona,

5. Accién hecha en Can Felipa del Poble
Nou, Barcelona, febrero de 1994. Progra-
ma de acciones Percepcions 1il-lusories-
Art actual holandés.

6. Las imagenes de las performances seran
la obra que presenta en la exposicidn
Escenaris, Espais 1996.

7. En 1995, en Espais comisarié la exposi-
cién Desplacaments d’impermanéncia con
la performance de Lucia Periré Pan, Lle-
che, papel y la accién-intervencidn de
Tere Recarens S/T (Terra mullat i paper
de diari).

8. En colaboracidén con Maria Esteirdn y
Chus Pato.

Aa de la serie (Operacién Peter
Pan), examina la violencia machista
latente presente en los cuentos in-
fantiles. De esta forma, A Sireina
sugiere —atandose las piernas con
una cuerda— la automutilacién feme-
nina, tanto en lo amoroso como en
lo sexual e intelectual. En con-
traposicién, Catie de Balmann con-
cibe EL viatge - recorrido en tren
que hace desde Valenca a Girona-
como un estado en constante trans-
formacién. E1 propdsito es realizar
una fotografia ante el rétulo indi-
cador de cada estacidn del trayec-
to, debiendo dejar las fotografias
en manos de otros, al azar.

En 1999, el Cicle Oper-Accio Joan
Brossa se llevo a cabo para ren-
dir homenaje -con motivo de su
deceso- a uno de los poetas multi-
disciplinares mas destacados del
siglo XX. El programa se compone
de tres sesiones: En la primera,
Carlos Hac Mor realizé el reenact-
ment Accid espectacle. La accidn
consiste en escribir unas pala-
bras en un papel, sin embargo, el
papel y la tinta no se encuentran
en la misma sala, por lo que el
artista debe desplazarse con la
plumilla — de un lado al otro-
para llenarla de tinta y escri-
bir el mensaje que después da a
una persona de la sala para que

lo lea. Eduard Escoffet, por su
parte, escenificé Poema per repre-
sentar. Poema-accidn breve y sin
didlogo, fundamentado también en
el desplazamiento. Para este fin,
se pusieron dos mesas en dos salas
separadas y el accionista, de-

bia depositar sobre cada mesa dos
elementos, en la primera un rodi-
1lo con hilo y una aceituna entera
y en la segunda el esqueleto del
rodillo y el hueso de la aceituna.
Xavier Canals concluydé la jorna-
da con el poema-accién titulado
A(s) Joan Brossa. El desarrollo de
la accioén consistié en colocar un
cartel de La Setmana del Llibre

en Catala con un poema de Brossa
utilizado sin la autorizacién del

poeta. Finaliza la accién escri-
biendo en un cartén, dentro de la
clave de A, los sustantivos fun-
damentales de la vida creativa de
Brossa: poesi., escen-, cinem-,
escultur-, magi-, Lliteratur- y
poétic-. En la segunda sesidn, el
foco de interés fue el componen-
te poético como medio de denuncia
ideoldgica. Serd precisamente la
manipulacién mediatica, el aspecto
que le interesa reivindicar de la
actitud antibélica de Joan Brossa,
en Pep Aymerich en la accidén Res.
Trabaja en dos espacios distintos
a la vez. En una de las salas, el
artista va vertiendo liquido rojo®
de un recipiente a otro, algo que
se retransmite a tiempo real en

la otra sala, donde también hay

un video que transmite imdgenes
sobre la guerra de Kosovo. En la
accion L’dltim que apagui La Llum
de Jaume Alcalde y Jaume Cusach
centran su andlisis en el poder
masmediatico que poseen las es-
trellas del deporte en las masas,
con el propdésito de contraponer-
lo a la nula incidencia que tiene
la poesia en la sociedad. Asi,
desplazan el publico a la entrada,
bajan la persiana y en la oscuri-
dad aclaman el poema de Brossa:
Apagueu 1 Marxem. Por su parte, el
grupo C72-R (Ménica Buxdé y Sonia
Buxdé) en Pusch Button, con cinta
adhesiva perfilan diferentes tama-
nos de pantallas de ordenadores en
el suelo y, en otro espacio, emi-
ten el ruido grabado de coches de
carrera, como reflejo de su mirada
critica sobre la dindmica cultu-
ral vacia y ruidosa del momento.
La tercera participacioéon fue la
accidén en el proceso GB (Giro-
na-Brossa) de Joan Casellas, que
consistié en recorrer durante tres
dias el casco antiguo de la ciudad
de Girona contando los escalo-
nes. En la parte presencial de la
accién se muestra la documentaciodn
de los recorridos, luego se afei-

9. Hacia referencia a la sangre derramada
por la guerra.
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ta la barba acumulada y finalmen-
te, recita el numero de escalones
encontrados.

En el ciclo de 2000-2001, L’alte-
ritat (identitat i difereéncia),
para generar nuevas realidades de
intersubjetividad, se integrd en
la audiencia dentro del proceso de
creacién de la performance. Catie
de Balmann en el Taller Socies
buscaba a personas que compartie-
ran similitudes fisicas con ella.
Las convocaba a un encuentro,
tomaba una fotografia del doble y
procedia a la entrevista que era
grabada para evaluar las posibles
similitudes fisicas, expresivas y
de diccidn entre el artista y el/
la doble. Esta accién derivd en
una exposicién titulada Energies
que incluia un video recopilatorio
de tres minutos de cada entre-
vista, asi como las fotografias
previas. La participacidén de la
audiencia era imprescindible para
el desarrollo de la accidn Per-
formatries de Ramon Guimdraes.
Antes de empezar, en el oido, pide
a cada participante su consenti-
miento de colaboracién advirtiendo
que su comportamiento puede ser
incisivo. Seguidamente, va tomando
alguna de sus pertenencias (re-
loj, zapato) que serdn colocadas
en una pared para establecer una
relacion de similitudes entre los
elementos a priori distintos. Con
una perspectiva diferente, desde
la soledad, Quim Tarrida concibe
la accidén Exile en la oscuridad
rodeado solo por la midsica que ha
sampleado del desenlace tragico
del Stabat Mater de Giovanni Bat-
tista Pergolesi. Esta sentado con
la cabeza cubierta con una caja,
con un personaje suyo dibujado,
transmitiendo intensamente las
tensiones que afloran de su estado
animico-mental.

Entre 2001-2002 se presentd el

ciclo Les coses que fem cada dia
enfocado en los pequefos actos y
modos que dan sentido a lo coti-

diano y que constituye nuestra
identidad, como las actitudes,

los vicios, la salud, la ideolo-
gia politica, la fiesta.. Mercedes
Ortega en la accioén Culte a un
error insiste en demostrar cémo
somos lo que hacemos y hacemos lo
que somos, de forma casi obsesiva.
En su accioén cierra una y otra vez
la misma puerta y, cuando se gira,
la puerta vuelve a estar abierta
y, asi sucesivamente, hasta que
decide aceptar el error y dejarla
abierta. Si este trabajo de Ortega
se centraba en la salud mental, 1la
accién HLB27+E.A.* de Angel Pastor
hace referencia a su estado de
salud fisica. Como elemento vital,
Pastor decide incorporarla a su
obra, presentando la espalda como
sentencias de invalidez. Por otra
parte, en La noche electoral, Los
Torreznos en la aclamacién uti-
lizan varios ritmos y tonalidades
vocales para transmitir la sensa-
cioén de malestar que les produce
la incertidumbre de la noche elec-
toral, en la que nada es lo que pa-
rece, en el gran juego democratico.
Para cerrar el programa, el Colec-
tivo TM a Fly Over The Shit, LIVE,
promueve una fiesta virtual en la
plaza del Pou Rodé, con una degus-
tacion de especialidades marroquies
y la proyeccidén de imdgenes de las
moscas relacionadas con el patrdn
de la ciudad, San Narciso. TM pos-
tulan que las moscas, en su justa
medida, pueden ser una medida para
garantizar la salud publica.

En 2003, se plantea el ciclo Les
desenes de Lla natura des d’una
mirada ecofeminista. Se basa en la
necesidad de encontrar alternativas
al sistema capitalista y patriarcal
para establecer nuevas relaciones
con la naturaleza, entre géneros
humanos y reconocer las habilida-
des de las mujeres, infravaloradas
por una sociedad competitiva. En

la performance Cosas por Llas que

10. E1 titulo es el nombre de la enfermedad
que padece.

nunca voy a pedir perdon, Maria
Cosmes ofrecidé un bisturi a la au-
diencia para cortar su vestido. El
cuerpo del artista se encuentra en
una situacion de vulnerabilidad,
simbolizando el estado en el que
se encuentra la naturaleza humana
y fisica, donde el cuidado es la
reparacién que promueve el cambio
de mentalidad para evitar los actos
que atentan a los humanos contra
los humanos y contra la naturaleza.
Por su parte, Rosa Sufier en Movi-
ments de terra, terra de moviments,
aborda a través del movimiento del
cuerpo, la musica y las imagenes,
el problema que afecta a la cultura
contemporanea. Como es el caso, de
la urgencia de poner fin a los pro-
cesos que permiten que una minoria
se apodere de los recursos natura-
les, asi como abolir las relaciones
de poder entre géneros y personas.
Desde otra perspectiva, Nieves
Correa en Trapos sucios estable-
ce una conexidén conceptual con la
escultura expandida de Isabel Ba-
nal*, a través de la construccion
y disposicién de pilas de platos
que, después de destruirlos con un
martillo, apilar los restos y re-
cogerlos en bolsas para reciclar,
evidencia cémo los verbos usar y
reciclar, para ambas, son formas
de hacer que han caracterizado la
resistencia femenina®?.

En el ciclo Jo, tu i el mon de
2003-2004, es un intento de gene-
rar nuevos estados de conciencia

a partir de la intercomunicacidn
de estas tres entidades metafi-
sicas. Con motivo de la celebra-
cién de la festividad del 12 de
octubre, el dia de La Raza para
los paises latinoamericanos o del
Descubrimiento de América para

los europeos, discurre la perfor-
mance AL filo de Lorena Méndez y
Fernando Fuentes. Por hablar, a
través del cacao, como simbolo de

11. Exposicién Ruminant de Isabel en la Fun-
dacién Espais, 2003

12. De la idea ecofensimista del ciclo sur-
gidé en la exposicidén Dona-Arbe de 2005.

la histérica complejidad de las
relaciones de poder que ha exis-
tido entre ambos continentes. En
Un oso polar perdido en una tor-
menta de nieve, Maria A.A. ironiza
sobre las normas sociales, como

es el caso de usar ropa interior
en un espacio publico y esparcir
perfumes de baja calidad por todo
el espacio. Entonces, al igual que
el olor se extendié rapidamente
por todo el entorno durante ho-
ras, esta analogia le sirvid para
hacer extensible la nocidén de que
la certeza permanecia oculta en el
ambiente. Pep Aymerich habla de 1la
intercomunicacién que se estable-
ce entre yo, tu y el otro en la
performance, asi como de la in-
certidumbre de la realidad fisica
donde tiene lugar el evento en la
performance A on? La creacidé d’una
cortina de fum a la finestra, donde
se proyectan simultaneamente los
rostros del publico y los cuerpos
registrados de los performers. La
idea subyacente del ciclo Tre-
balls d’accié directa 2004-2005 es
mostrar los recursos que la per-
formance ofrece para construir un
discurso de autoconciencia, tanto
en el ambito del arte como en el
politico. Josep Masdevall® expre-
sa en Accid directa la impotencia
que siente ante la necesidad de
cambiar el mundo. Mientras Lui-

sa cuenta su experiencia en una
organizacién no gubernamental con
ninos de India, José se va dur-
miendo bajo los efectos de los
somniferos. Carlos Pina parte del
propésito de reorganizar tanto su
espacio fisico (estudio) como su
espacio mental (memoria), de donde
surgié la accién Reconstruccio;
asi, el resultado del reciclaje
fue utilizado como base para la
elaboracién de un globo terraqueo,
metafora de su nueva realidad fi-
sica y mental.

La accién Jamais vu de Anne Sea-
grave se basa en la reflexidén sobre

13. Con la colaboracioén de Lluisa Geronés.
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el impacto que le causé una ima-
gen que aparecidé en el 2003 en

el diario E1 Pais, en la que una
viuda se encontraba con los brazos
cruzados muy tensos frente a las
exequias de su esposo. El artista
tomé esta seccidén de la imagen y
mediante la danza para recrear la
tensién e intensidad contenidas en
el cuerpo. Ramon Guimardes propone
la accién Casting Nol para enfren-
tar al espectador/cocreador a su
propia imagen. Primero, divide a
los participantes en dos grupos:
en el interior les pregunta sobre
su identidad y en el exterior los
distribuye en sillas a la espera de
ser entrevistados. De esta forma,
cada participante tiene una visidn
parcial del proceso, como parcial,
es el reconocimiento de uno mismo.

El objetivo de “¢Cémo accionar el
didlogo?” 2006 es reflexionar sobre
como se crea el discurso, no como
una actividad rigurosa y objeti-

va para la comunicacién social y
cientifica, sino desde una pers-
pectiva amplia y/o subjetiva, es
decir, como actividad poética. Como
sefiala Hilario Alvarez, en EL paper
de L’art, la poética del dialogo

se fundamenta en la conviccidén de
limitarse a intensificar unas viven-
cias de forma natural y/o esponta-
nea. Por su parte, Asuncidén Guasch
en la performance participativa,
activa y comprometida Vishuddha
ofrecieron a los asistentes fotoco-
pias de algunos libros considerados
sagrados en sus tradiciones reli-
giosas y les pidieron que taparan
parte de los textos -con tinta
correctora blanca- con la inten-
cién de llegar a las palabras del
texto que pueden desplegar nuevos
discursos, accionando posibilida-
des. Para cerrar el ciclo Denys
Blacker EL nus plantea la cuestidn
del papel que debe desempenar el
artista en una sociedad amenazada
por la apatia y el cinismo. Como su
titulo indica, su voluntad es poder
establecer un vinculo intimo entre
seres humanos durante los breves

instantes que estan unidos por el
hilo de la accidn.

Y el dltimo ciclo fue Pot ser la
indiferéncia un alliberament? 2006-
2007 plantea la indiferencia no

como una forma de alejarse de los
problemas de la realidad, sino como
una forma de facilitar la conviven-
cia en un entorno mas tolerante con
las ideas religiosas, sociopoliticas
y estéticas. Carme Vihas en Actitud
de defensa plantea una accidén que
tiene que ver con la violencia en
multiples niveles. El artista dice:
para ilustrar cémo se puede cambiar
de una actitud de defensa a una
actitud de defensa sin expresiodn,

al ataque, cuando hace referencia

al poder que da tener un arma de
fuego y quiero que los espectadores
sientan que el sonido de mi esco-
peta puede dispararse. Y no prestar
atencién a las repercusiones. En la
accién Fraude Rubén Barroso el uso
de la mascara de espuma de afeitar y
el cambio de vestuario se convierten
en signos del distanciamiento que

le permite hablar de su condicién de
artista y de cémo enfrentarse a los
desafios cambiantes de la realidad.
Marga Ximénez en la accién Llengua
corporaliza la intimidad amorosa
subyacente en el poema Perqué avuil
feia el ple.» de Maria Mercé Mar¢al,
transformando el texto impreso en
una realidad vivida que le permita
transmitir consignas en pro de la
feminidad. Marta Darder llevé a cabo
la actividad multitudinaria L’ant-
versari de Marta, con la participa-
cién de artistas, criticos y amigos
en respuesta a la necesidad de 1li-
bertad de expresién en contra de los
totalitarismos y la estandarizaciodn
global en todos los ambitos.

éSeria posible afirmar que el
documento sea la obra de arte?

En este punto es primordial re-
tomar la premisa de que, en un
principio, el juego conceptual de
la performance se fundamentaba en
la accidén en directo y en tiempo

real, y el valor de los residuos
y documentacién generados durante
el proceso performativo, debian
desaparecer con el transcurso del
tiempo. En el presente contex-
to, se requiere reformular estas
tesis desde un marco tedérico cuyo
coédigo prescriptivo se funda-
mente en la artisticidad no solo
del evento, sino también de sus
derivados, dado que la documen-
tacidén no es una entidad tempo-
ral, sino un soporte que permite
la preexistencia de la expresion
artistica. Por tanto, los regis-
tros y la documentacién de estos
ciclos de performances llevados a
cabo en Espais, que forman parte
del fondo de la ciudad de Girona,
permitiran la participacién en el
andlisis y estudio de la perfor-
mance, ademas de formar un fondo
patrimonial universal.

Narcis Selles

El centro de arte Espais, una
trayectoria de veinte aios!

Este afno se ha cumplido el vigési-
mo aniversario de la creacidn del
centro de arte Espais, ahora bajo
la denominacién Fundacié Espais.
Su inauguracidén, en 1987, supuso
una de las apuestas mas ambiciosas
jamds realizadas en Girona en el
sector de las infraestructuras ar-
tisticas desde el ambito privado.
Su principal impulsor, Jordi Vidal
i Boris, que ya de joven se ha-
bia relacionado con los ambientes
culturales locales estaba vincu-
lado al sector inmobiliario, que
por entonces se encontraba en un
punto dlgido. E1l mundo galeristi-
co y el comercio artistico también
vivian un momento espectacular,
las ventas crecian sin freno, las
obras de arte cotizaban al alza en
los mercados financieros y artistas
jovenes de entre veinte y treinta

1. Articulo del 20 de diciembre de 2007 en
el Diari de Girona

anos desbancaban a los maestros
antiguos en las subastas. Fue la
época del gran esplendor de Arco,
la feria artistico-comercial ma-
drilefia, en la que el arte pasd a
valorarse mas como bien de consumo
y producto de inversién y especu-
lacién econdmica que no como obje-
to de sensibilidad y conocimien-
to. Pero en breve, basicamente a
partir de la temporada 1991-1992,
las cosas cambiaron radicalmente.
La crisis econémica, entre otros
factores, llevé a la brutal caida
de un mercado artistico que habia
sido inflado artificialmente por mo-
tivos estrictamente crematisticos.
Muchas obras de artistas subidas a
golpes de talonario y al amparo de
las ultimas modas acabaron amon-
tonadas en las sombras oscuras de
almacenes inhdspitos.

La evolucién de Espais estuvo
condicionada por esta dinamica,
aunque el centro nunca pretendié
ser una galeria de arte convencio-
nal, y ya desde el principio tuvo
clara su voluntad de transformar
los habitos y formas de hacer mas
rutinarias, en correspondencia a
los cambios que experimentaba la
sociedad y la emergencia de nuevos
sectores sociales urbanos dotados
de un remarcable poder adquisitivo
y abiertos a nuevas experiencias
culturales. En efecto, su prime-

ra responsable artistica Gloria
Bosch, con la colaboracién de Rosa
Fraxanet, siguiendo en parte un mo-
delo que Metronom habia puesto en
funcionamiento en Barcelona, disend
un proyecto de modernizacién que
ampliaba el alcance y la funcidn de
las tradicionales salas de arte.

Asi, el espacio expositivo aparte
de su uso habitual también servia
para acoger todo tipo de activi-
dades relacionadas, de cerca o de
lejos, con el campo de la creacidn,
de desfiles de moda a conciertos,

de conferencias a presentaciones
de libros. Ademas, el nuevo centro
incorporaba un importante fondo de
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documentacidn, que tenia en cuenta
la posible demanda proveniente del
mundo universitario, a la vez que
iba creando una coleccién perma-
nente de obras de arte. Aparte de
estas iniciativas, Espais edita-
ba la revista Papers d’Art, que
difundia a los artistas que expo-
nian en la sala y trataba aspectos
diversos de la realidad artistica.

Una de sus aportaciones mds signifi-
cativas fue la creacion de los Pre-
mios Espais a la Critica d’Art, en
1988, cuando un jurado de especia-
listas reconocia aquellas trayecto-
rias artigraficas que habian mar-
cado el desarrollo de la dinamica
artistica local o internacional y
también aquellos trabajos ensayis-
ticos o de investigacidn que desta-
caban por su calidad y excelencia.
Nombres emblematicos como Pierre
Restany, Gillo Dorfles, Rafael
Santos Torroella, Simén Marchan o
Juan Antonio Ramirez fueron algunas
de las personas que recibieron una
distincién honorifica.

Otro de los aspectos innovadores de
Espais era el perfil de sus tra-
bajadores, que ya no respondia al
modelo de empresa familiar carac-
teristico de las galerias de arte
gerundenses, sino que la mayoria
eran profesionales con formacidn
universitaria. Durante la primera
época, ademds de Bosch y Fraxanet,
pasaron por el centro Carme Ortiz,
Nuri Aldeguer, Anna Capella, Jordi
Artigas, Assumpta Bassas, Maria An-
tonia Bagué o Dolors Vidal. Algunas
de estas personas ocupan hoy cargos
de responsabilidad en universida-
des, centros y museos de arte.

Durante los primeros afos, en coin-
cidencia con la fiebre mercantil

del momento, Espais incorporé a

un grupo de artistas, con nombres
como Gabriel, Pep Admetlla, Montse-
rrat Costa o Antoni Selvaggi, que
crearon obras especificas para el
centro. Aquellos fueron momentos de
euforia y actividad frenética, con

intercambios internacionales, par-
ticipacidn en ferias y despliegue

de un eficiente marketing destinado
a proyectar a los autores propios

en un mercado artistico altamente

revolucionado y competitivo.

Inicialmente, la orientacién ar-
tistica y las actividades promo-
vidas por Espais respondian bas-
tante a la sensibilidad ecléctica,
glamurosa y hedonista de los arnos
ochenta, pero ante los cambios que
vivié el mundo del arte, su progre-
siva pérdida de relevancia social
y la bajada generalizada de las
ventas fue modificando su linea.
Sobre todo a partir de mediados de
los noventa, el centro emprendid
una progresiva transformacién de
planteamientos y optdé por dejar
mas de lado la vertiente comercial
a fin de centrarse en la definicidn
de una linea propia atenta a las
nuevas dinamicas estéticoideolo-
gicas, alejada del ajetreo mercan-
til y cada vez mds receptiva a una
cierta idea de servicio publico
capaz de complementar la oferta de
la universidad y de otras institu-
ciones publicas. En coherencia con
esta nueva direccidn, el centro de
arte Espais pasé a convertirse en
la Fundacidé Espais. Los artistas
que exponian ya no eran quienes
podian dar mas plusvalias a los
promotores o quienes gozaban de una
mayor aceptacién o influencia en el
ambito gerundense, sino aquellos
que trabajaban en sincronia con los
motivos, temas y perspectivas que
marcaban la agenda del arte mds en
punta. De las poéticas del objeto
a las tecnologias digitales, de
los nuevos activismos sociales a
la reflexidén sobre las identidades,
de la deconstruccién de la image-
neria mediatica en la critica de
la representaciodn.

En ocasiones, esta opcién de ra-
dicalidad y de fidelidad a unos
planteamientos de fondo ha sido
malentendida por ciertos sectores
artisticos locales, que sélo ha

visto un lugar exclusivista en el
que no se atendia su obra. Pero la
tendencia de los ultimos afios ha
sido justamente la especializacidn
y hoy en Girona, por no hablar de
otras ciudades, podemos sefialar de
tres a cuatro lineas expositivas
diferentes a cargo de los distin-
tos centros y galerias de arte.

Magdala Perpinya y Jordi Font
Agullé han sido los principales
ejecutores de esta nueva orien-
tacidén de Espais, con la cola-
boracién de personas como Rosa
Fraxanet, Patricia Maseda o Ro-
ser Aspard. Por su parte, Papers
d’Art, bajo la direccidén de Carme
Ortiz, con Perpinya y Font como
coordinadores, ha dejado de ser un
boletin basicamente propagandisti-
co para convertirse en una revis-
ta con algunos contenidos de alto
nivel intelectual, en especial,

a partir de las monografias so-
bre temas diversos que aparecen en
los distintos numeros y para cuyo
tratamiento se invitan a reconoci-
dos especialistas de todas partes.
También hay que dejar constancia
de otra linea de publicaciones
iniciada hace ya varios anos, con
el asesoramiento de un grupo de
expertos, que ante la tendencia
dimisionista del mundo editorial
viene publicando ensayos inéditos
sobre temas artisticos de un re-
marcable nivel de exigencia.

Por mi parte debo agradecer a los
responsables de esta segunda épo-

ca de la Fundacié Espais la recep-
tividad que han manifestado hacia
planteamientos criticos e incluso
hacia propuestas historiograficas que
salian de los lugares comunes y de
los intereses del mundo institucio-
nal y del ambito mercantil, asi como
la posibilidad de asistir a debates
y conferencias que en otro escena-
rio habrian perdido espontaneidad y
espiritu de riesgo. No puedo dejar
de recordar, entre otras muchas
interesantes, intervenciones de
Manuel Delgado, Ferran Gallego,

Vicent Aliaga o Francesc Torres.

0 el acto que se celebrd sobre

el barrio antiguo y el modelo de
ciudad, con la participacién del
arquitecto Josep Fuses y miembros
de las asociaciones de vecinos
como Jordi Creixans o Pere Montal-
ban. Y, en cuanto a exposiciones,
me han quedado especialmente en

la memoria las de Torres Monso,
Pere Noguera, Marcel Dalmau, Jordi
Mitja, Marcelo Expésito, Francesc
Abad, Doménec o Toni Giréd.

Por todo ello, la Fundacié Espais
se ha convertido en uno de los
referentes artisticos y culturales
mas solventes de la regidn de Gi-
rona, y suele ser el primer nom-
bre que sale en una conversacién
cuando te encuentras con gente de
fuera vinculada al mundo del arte
y mencionas tu procedencia. Y eso,
por supuesto, es el resultado de
anos de esfuerzo y perseverancia,
y sobre todo de compromiso con una
linea de trabajo, ni facil ni com-
placiente pero sin duda necesaria.
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Continguts web

EXPOSICIO

ESPAIS, un fenomen artistic. Una travessa per 1’art
contemporani a Catalunya (1987-2010).
https://web2.girona.cat/museuhistoria/cat/expo_espais.php

FONS D’ART

Repositori de la col-leccié d’art del Fons Progrup-Espais.
https://girona.cat/fonsdart

ARXIU

Revista Papers d’Art a 1’Arxiu Municipal de Girona
https://pandora.girona.cat/details.
vm?q=1d:0003543431&lang=ca&view=hemeroteca

TAULA RODONA

L’ aportacié teorica de la Fundacié ESPAIS: la revista
Papers d’Art.

Taula rodona realitzada el 23 de maig de 2024, amb la
participacié de Carme Ortiz, Teresa Grandas, Pilar
Parcerisas i Assumpta Bassas, moderada per Gloria Picazo.
https://www.youtube.com/watch?v=Eidn7W5EV4I

VISITA COMENTADA

Visita comentada a 1’exposicié “ESPAIS, un fenomen artistic.
Una travessa per 1’art contemporani a Catalunya (1987-2010)”
a cura de Gloria Picazo, comissaria de la mostra.
https://www.youtube.com/watch?v=kmyYd09ig31ic

VIDEOS D’ARXIU

JORDI BENITO. Accié-escena Sigfrid-runa a 1’exposicié
S01/Subsol/Runa, 17 de novembre de 1988.

Video enregistrat a ESPAIS, Girona.
https://www.youtube.com/watch?v=Ri8gbM4Z5-0

I Premi Espais a la Critica d’Art, 1989.
Video enregistrat a ESPAIS, Girona.
https://www.youtube.com/watch?v=DMCHxLLqBNR&t=675

Seleccidé de diverses performances i accions dutes a terme
a ESPAIS entre 1988 i 2007.

Videos enregistrats a ESPAIS, Girona.
https://www.youtube.com/watch?v=tcTcvULob-s
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Credits de 1’exposicid

ESPAIS, un fenomen artistic. Una travessa per L’art contemporani a Ca-

talunya (1987-2010).

Sales temporals del Museu d’Historia de Girona, Centre Cultural La Merce,
El Bolit_Centre d’Art Contemporani

o 7

Del 12 de maig al 20 de setembre de 2024.

Direccidé Projecte:
Carme Sais Gruart

Direccioé Museu:
Silvia Planas Marcé

Comissariat:
Gloria Picazo Calvo

Textos:
Gloria Picazo Calvo

Coordinacié:

Fanny Estela Pena
Jordi Busquets Morillo
Administracié:

Jordi Busquets Morillo
Fanny Estela Pena

Organitzen:

Ajuntamen’@de Girona

Comunicacioé i activitats:
Carme Irla Saura

Disseny museografic i web:
aeiou - estudi creatiu

Produccié i muntatge museografic:

Almeda Estudi

Impressié i retolacié:
David Llucia, Vidcus.

Assisténcia téecnica muntatge:
Pere Montalban Ruiz
Jaume Sureda Jaén

Conservacioé - restauracio:
Laia Roca Pi
Idoia Tantull Gonzalez

Area de Drets de les Persones /
Cultura

Museu o'Historia
pe GironA

Catalogacié arxivistica:
Anna Pujols Grife
Pau Nualart Planella

Documentacié i catalogacié:

Jordi Busquets Morillo
Laia Terol Gimeno
Nuri Aldeguer Corominas
Fanny Estela Pena

Projecte educatiu:
Cris Malcolm Moran

Laia Terol Gimeno

Web Ajuntament:
Roger Colom Martinez

Atencié al public:
Actiescola SL

Col-laboren:

TN Generalitat de Catalunya
Departament
WY de Cultura

Correccidé i traduccions:
SeproTec, traduccié i interpreta-
cié S.L.U.

Neteja:
Multinau SL

Transport:
Transports Corcoy

Agraiments:

Arxiu Municipal de Girona, Centre
Cultural La Merce, Bolit_Centre
d’Art Contemporani de Girona,
Transports Corcoy, Laura Baigorri
Ballarin.

iy .
O Girona
«@» Diputacié de Girona Cultur
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Detall dels arxivadors pro 3

Fons Progrup- s
un feno en ales temporals
d de Girona.




CATALEGS DE LES COL-LECCIONS D’ART MODERN
I CONTEMPORANI DE L’”AJUNTAMENT DE GIRONA

El Fons Progrup-Espais

Aquest 1llibre és el segon d’una
col-lecci6 dedicada al patrimoni
artistic d’art modern i
contemporani de 1’Ajuntament de
Girona en relacié amb un cicle
expositiu que es realitza a les
sales d’exposicié temporal del
Museu d’Historia de Girona per
donar a coneixer el ric patrimoni
d’art de 1’Ajuntament de Girona.
El primer volum es va dedicar al
Fons Rafael i Maria Teresa Santos
Torroella amb motiu de

1’ exposicidé L’aposta per L’art
nou. Itineraris de L’avantguarda
a Catalunya a través del fons
Rafael i1 Maria Teresa Santos
Torroella. Aquest segon volum es
dedica al Fons Progrup-Espais amb
motiu de 1’exposicié ESPAIS, un
fenomen artistic. Una travessa
per L’art contemporani a

Organitzen:

Catalunya (1987-2010). Les
exposicions i els 1llibres son
fruit de la recerca i del treball
comissarial d’historiadors i
historiadores de 1’art, aixi com
de 1’equip técnic del Museu
d’Historia de Girona. En
1’exposicidé corresponent a aquest
1libre, el comissariat ha anant a
carrec de Gloria Picazo, que ha
posat en relleu la rellevancia
que va tenir la Fundacid Espais
durant dues décades i la
importancia del seu llegat —el
fons d’art, bibliografic i de
documentacié—, aixi com de les
publicacions que va editar, com
son els catalegs, els llibres i
la revista Papers d’Art, un
conjunt que és indispensable per
a la historia de 1’art
contemporani de Catalunya.

Col-laboren:

Museu o'Historia
pe GIRONA

Ajuntamen’@de Girona

W Generltat do Catalnya %’
epartament . D
WY de Cultura 4@» Diputacié de Girona

Girona
Cultury/

Ajuntamene Girona




